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La cultura andina se presenta como un universo
simbélico complejo que alberga y narra su
propia historia, la llegada de la cultura hispana
sélo ha incrementado su contenido y formas
expresivas, como la musica y la danza (hoy
llamada folklérica).

Muestra maxima de estas formas simbélicas son
las danzas referidas a la presencia negra en el
P £ra
mundo andino, las que son conocidas como:
q .
“Ncgrcn’a”, “Ncgtos”, “NCgID”, “NCgﬂtOS“,
“Negrazos”, “Negrada”, “Morenada”, etc. Una
forma narrativa muy creativa del pueblo con los
Yy P
que logra perennizar especificos procesos
histéricos y a los que hemos llamado
genéricamente “Negrerfa Andina”,

Este es ¢l tema que aborda el presente niimero
de “FOLKLORE: Arte, Cultura y
Sociedad”, revista académica del Centro
Universitario de Folklore de la UNMSM,

Carlos Sanchez
Director
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PRESENTACION

as danzas de origen africano atraviesan transversalmente todo el

territorio nacional, en la mayoria de las regiones tenemos dis-

tintas interpretaciones de la presencia de este sector de nuestra
poblacién. El tema musical es el mds diverso debido a las diferencias
en la interpretacién de acuerdo al lugar de procedencia. Estd pendiente
un estudio de la interpretaciéon del movimiento del cuerpo en la danza
de acuerdo a las distintas interpretaciones. En la mayoria de los casos
se trata de reinterpretaciones de un sentir colectivo. En algunos casos
se trata de mantener la tradicionalidad y rigurosidad y en otros de la
innovacién, se entremezclan sentimientos, coreografias y musicas di-
versas desde los andes en su gran mayoria. En la costa, evidentemente
se trata de otras interpretaciones porque son las propias comunidades
descendientes de poblaciones africanas de distinto origen que han lo-
grado un conjunto de danzas reinterpretadas y de nueva data como una
expresion del sentimiento y con una gran libertad en la interpretacién
coreogrifica.

Las investigaciones relacionadas con la presencia negra en nuestro
pais se han incrementado en los tltimos tiempos. Evidentemente que
han contribuido a estas propuestas el surgimiento del Instituto de Pobla-
ciones Andinas, Amazénicas y Afroperuanas que ademds ha dado como
consecuencia la visibilizacién de la presencia histérica de estas pobla-
ciones en nuestro territorio en estos casi 500 afos de poblamiento. Se
han creado museos como el de Museo Afroperuano de Zafia o el Museo
Nacional Afroperuano y se han intensificado las publicaciones.

En este marco situacional surgen las investigaciones universitarias a
través de publicaciones que intentan mostrar la trascendencia de lo negro
en el Pert y las distintas versiones de la presencia africana a través de las
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PRESENTACION

danzas y la musica asi como otras expresiones sociales que estin gene-
ralmente asociadas al mundo de la fiesta. La fiesta en el mundo andino
es un espacio de intercambio, de prestigio y compromiso con su propia
comunidad y por supuesto con sus pobladores. La iglesia juega un papel
importante y la visién de los andinos de la presencia de los negros incluso
en algunos casos en comunidades que no han tenido dicha presencia y
que la danza se instaura desde tiempos anteriores al siglo XX.

La revista de Folklore de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos siguiendo su compromiso con la investigacién asume esta pu-
blicacién con la intencién de dar a conocer a los investigadores y a la co-
munidad los aportes de la presencia negra en comunidades tan cercanas
como la propia sierra de Lima, Huancaya en Yauyos, que a pesar de haber
transcurrido 475 afos de la fundacién espafiola de la Ciudad de los Re-
yes todavia existen comunidades andinas como hace casi cinco siglos y
donde se desarrolla estas actividades festivas imbuidas de gran contenido
y autoestima con sus pobladores. Ademds la investigacién se desarrolla
este afio 2010 lo cual nos permite tener una visién cercana de la impor-
tancia de estas manifestaciones y aunarse a la pasién de los miembros del
Centro Universitario de Folklore de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos.

Esta investigacién nos presenta hasta tres tipos especiales de repre-
sentacion artistica perfecramente delineadas en la investigacién lo que
nos hace recordar la publicacién del doctor Juan José Vega sobre los
Aportes de la Cultura Afroperuana editado por la Universidad Nacional
de Educacién Enrique Guzmén y Valle en la cual nos da hasta 149 varie-
dades de danzas de origen africano en nuestro pafs.

Asi como se presenta la Negreria de Huancaya en Yauyos como pro-
ducto de una visita realizada este afio, la etnomusicéloga Rosa Elena
“Chalena” Visquez nos presenta un recuento de la presencia de los Qha-
paq Negro (negro rico poderoso) en las festividades de la Fiesta de la Vir-
gen del Carmen en Paucartambo en 1985 y nos acompafa su propues-
ta de registros musicales en pentagrama lo que nos permite analizar la
transformacién de la misica y su innovacién si la hubiera. Letras, cantos,
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melodias y fotografias de la entrafiable Addie Barandiaran perfectamente
registrados como un antecedente de una de las fiestas mds significativas
del Cusco en el mes de julio de cada afio.

Luis Millones nos entrega el articulo sobre los negros esclavos de la
Virgen de la Puerta de Otuzco a 72 kilémetros de la ciudad de Trujillo
en las serranias de la regién La Libertad. Entre el 11 y 16 de diciembre
de cada afio se lleva esta celebracion que es una de las mds concurridas de
la sierra norte del pais, logra convocar a casi 100,000 visitantes cada ano.
La presencia de danzas con personaje negros es de las mds antiguas en la
representacion de esta fiesta. Gitanos, collas y negros, comunidades disi-
miles se hacen presente en las representaciones para bailar alrededor de la
Virgen de la Puerta cuya imagen despierta las mds vibrantes emociones
dentro de sus fieles, es tratada casi como un ser divino y humano. La
organizacion religiosa alrededor de la imagen le brinda un trato divino y
sus requerimientos son cubiertos por una organizacién humana que vive
para ¢l servicio de esta imagen.

Rosa Alarco, investigadora sanmarquina, fundadora del coro y la
pena folklérica de la UNMSM se hace presente con su investigacion
alrededor del 1975 sobre la representacién de los Negritos de Hudnuco,
trabajo no superado y que nos demuestra la presencia de los negros escla-
vos en esta parte oriental del pais. Los Negritos de Hudnuco constituyen
la mds clara expresién de la presencia de los negros esclavos en los andes
centrales orientales es una expresion tradicional arraigada fuertemente en
la poblacién local. Constituye un caso Ginico debido a la representacién
fuertemente vinculada a las celebraciones mds importantes del calenda-
rio festivo de la regién Hudnuco. Ademds es la mds clara expresion de
la presencia africana en esa regién durante los afios del virreinato. No
constituye la visién de afrodescendientes sino la visién del poblador an-
dino contempordneo que ha recibido la interpretacién de la danza de
generacion en generacion, es la pervivencia de la memoria colectiva. Las
investigaciones de Rosa Alarco son pioneras por la metodologia utilizada
y el trabajo de campo realizado en los afios sesenta lo que nos demuestra
en la actualidad la pervivencia de la danza y su innovacién en los tiempos
contempordneos. Es el tema de la indumentaria, la sombrereria y las
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miscaras las que denotan mayor cambio afios a afo, ya sea durante las
fiestas de navidad hasta la bajada de reyes o las celebraciones alrededor de
las fiestas conmemorativas de la fundacién espafola de la ciudad alrede-
dor del 15 de agosto de cada ano.

Finalmente René Calsin, historiador muy reconocido de Juliaca
(Puno) nos presenta una serie de versiones muy coherentes sobre la apa-
ricién y desarrollo de la Morenada en el altiplanc peruano/Boliviano de
indispensable lectura para los que se encuentran comprometidos en el
tema.

En este 4mbito la presencia de esta Revista de Folklore de la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos cumple una noble misién, la
de acercar a los interesados en estos temas esta cuidadosa seleccién de
articulos vinculados a una parte de nuestra historia que es importante
visibilizar como testimonio de la diversidad de nuestra cultura.

Luis REpETTO
Noviembre de 2010
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LA NEGRERIA DE HUANCAYA
YAUYOS!

Carros SAncuEZ H.

RESUMEN

La negreria de Huancaya (Yauyos - Lima) es una de las manifestaciones
artisticas mds simbélicas que evaca la presencia del hombre afro en tierras
andinas, se trata de una danza que tiene un lenguaje inconfundible.
Es mds trascendental en la medida que en la actualidad esta fiesta de
la negrerfa forma parte intrinseca de la realidad social del pueblo de
Huancaya incrustada con nuevos elementos de cambio y continuidad, he
aqui un intento etnogrifico y explicativo de esta fiesta y danza.

ABSTRACT

The artistic expressions of black people in Huancaya (Yauyos-Lima)
are cultural manifestations that evoke the presence of afro descendants
in andeans land. We are ralking about a dancing which it has an
unmistakable language. This expressién is of great significance beacuse in
these times, the cultural manifestations of black people in the andes, are
part of the social reality of Huancaya, which experiments new changes
and continuity. This is an etnographic essay that tries to explain this party
and this dancing,

El presente articulo fue realizado en base a una visita al distrito de Huancaya en Yauyos - Lima
durante la fiesta de la negreria huancayana el 31 de enero de 2009 y ¢l 1, 2 y 3 de diciembre de
2010, al que asistimos con un equipo de profesores ¢ integrantes del Centro Universitario de
Folklore de la UNMSM.
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CARLOS SANCHEZ H.

“Uno de los trece inmortales de la Isla del Gallo fue también un negro,
llevado posteriormente a Tumbes. Causa espanto y curiosidad —afirma
un cronista de la época— esta variedad étnica entre los sencillos tumbesi-
nos quienes lo lavan, lo hacen hablar y absorbe por completo su atencién
hasta que prorrumpen en ruidosas manifestaciones de hilaridad al ver la
franca alegria del africano y el notable contraste que ofrecia la blancura
de sus ojos y de sus dientes y el fondo negro de su rostro.” (Mac Leann,

1948)*

esde su llegada, conjuntamente con los hispanos, la raza “ne-

gra’ ha causado profunda impresion en el poblador andino al

punto de inscribirse en su memoria histérica, mds atin por el
estado tiranizado en el que llegé. Por ello, en la mayoria de lugares del
continente y muchas veces a pesar de no haber interactuado con ellos,
encontramos reminiscencias de la presencia negra expresada, por ejem-
plo, en la existencia de una gran variedad de “danzas de negros”, “dan-
zas afro peruanas” o “negrerias” que se hallan diseminadas a lo largo de
nuestra patria y que han sido incluidas en el amplio universo de la danza
folklérica peruana.’

Durante la colonia estas poblaciones llegaron al Perti como propie-
dad de los colonos espafoles y fueron llevadas a diferentes espacios geo-
grificos y pisos ecolégicos como esclavos hasta que encontraron su liber-

[3*]

Roberro Mac-Leann y Estenos “Negros en el Nuevo Mundo” Lima 1948.

3 El Profesor Rubén Sudrez Espinoza, Director del Elenco de Danzas de la UNMSM nos
cita algunas danzas representativas del Perti por departamentos: Lima (Festejo, Aguenieve,
Zamacueca, Son de los diablos, Negrerias de Yauyos, Negritos de Canta, Negritos de Huaral,
Negrada de Cajatambo), Hudnuco (Negritos de Hudnuco, Jija de Llata, Tucuman de Jesis),
Cerro de Pasco (Negritos de Huayllay, Chacranegro), Junin (Negrerfa de Mito, Pachahuara,
Chacranegro, Negritos de Sincos), Puno (Tundiquis, Tuntuna, Morenada, Rey Moreno),
Huancavelica (Negritos de Santiago de Chocorvos, Negritos), Cusco (Negro negro, Qhapac
Negro, negrillo), Arequipa (Los Negrillos de Chivay, Los Negritos de Madrigal), Apurimac
(Negrillos de Andahuaylas), Ayacucho (Negritos de Ishua, de Puquio, negritos de Lucanas, de
San Sebastidn de Sacraca, Negritos de Coracora), Ancash (Negros de la Merced, Shararitas,
Negritos de Ticcllos, Negritas de Ocros, de Huacllin — Aija, negritos de Recuay, negritos de
Huallanca, de Pomabamba, de Lucma, de Musga, de Ocros, etc.), La Libertad (Negritos de
Oruzco, Negros de Huamachuco, Negritos de Jallanca), Lambayeque (danza de los negros o
negritos), lca (Negritos de Ocucaje), Moquegua (Negritos Reyes de Putina), Piura (Negritos de
Nnari-Walac), etc.
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Llegada de los esclavos negros al nuevo

mundo, el origen de las negrerias.

El “Atajo de negrito”, danza negra.
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tad en 1854. Durante este periodo colonial ¢ inicios de la republica, las
sociedades andinas, que fueron testigos del pasaje cruento de esta raza,
plasman en sus lenguajes y formas de narrar y perennizar su historia (en
la construccién de las llamadas danzas folkloricas) esta inefable presencia;
asi nacen las “negrerfas” que se van a extender en casi todo el Perti (mds
atin en un radio geogrifico que comprende la sierra norte, central y sierra
sur, principalmente departamentos de Ancash, Lima, Junin, Huancaveli-
ca, Cusco y Puno). Estas danzas andinas que representan y recuerdan al
“negro esclavo” van a llegar hasta nuestros dias vividamente compatibles
con las transtormaciones sociales del siglo XX que no ha hecho sino mol-
dear formas y sentidos necesarios para su continuidad.

El incremento o desaparicién de personajes, pasos y coreografias, los
cambios en los vestuarios, las transformaciones en la musica y demds varia-
ciones, son procesos que expresan justamente vitalidad y vigencia de estas
“negrerfas” y su importancia para las poblaciones que las representan.

De esta manera, la presencia de las poblaciones negras ha dado ori-
gen y forma a tres espacios o tipos peculiares de realizacion y expresién
artistica (danzaria y musical) en el Pert, el que hoy conocemos como
“danzas folkléricas afro peruanas”:*

1) Las danzas negras.- Danzas de origen colonial recreadas por la mis-
ma poblacién negra, que hasta la actualidad siguen practicando los des-
cendientes de las mismas y que han formado un drea cultural (obviamente
asentado en un espacio geogrifico comin); el caso concreto en la actuali-
dad es la danza o la fiesta del Hatajo (o Arajo) de negritos casi como caso
Gnico y que se puede observar en el distrito de El Carmen, Chincha, Ica.
En este rubro también podemos incluir la Saya, danza de origenes afro
en la zona yunga boliviana, lo bailan hasta la actualidad descendientes de
poblacién negra llevados a esa zona en épocas coloniales.”

4 Usaremos a lo largo del trabajo indistintamente los términos “danzas afro peruanas”™ como
“danzas negras” sin detenernos en sus significaciones especificas.

5 Al respecto se dice: “Su origen africano estd implicito en la deformacién del vocablo Nsaya
de Origen Kikongo (Africa); asi la saya etimoldgicamente significa: trabajo en comiin bajo el
mando de un (a) cantante principal (...) Preside el grupo uno o dos caporales (achachis) al estilo
del capataz que siendo moreno vestia al estilo de un patrén del tiempo colonial. El caporal lleva
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Festejo, Zamacueca, Lavanderas, etc., danzas reconstruidas a inicios del siglo XX desde un
nuevo imaginario sobre “lo negro en el Perd”.




CARLOS SANCHEZ H.

2) Las danzas afro-peruanas.- Danzas de origenes republicanos y
capitalinos, reconstruidos por descendientes de ex esclavos negros, ur-
banos académicos que con el tiempo adquirieron mejorada posicién
social y econdmica.® Estos formaron a lo largo del siglo XX academias
o conjuntos artisticos (como la “Compania Pancho Fierro” y posterior-
mente “Perti Negro” y con personajes como José Durand, Nicomedes
y Victoria Santa Cruz) desde donde dieron forma a danzas muy co-
nocidas y difundidas en adelante como “folklore afro peruano” entre
los cuales forma parte “danzas folkléricas” como: “Son de los diablos”,
“Zamacueca”, “Malaté”, “Lavanderas”, “Festejo”, etc.: A estas élites
o personas rectoras de la musica y la danza negra, Carolyn Feldman
los llama “lideres urbanos del renacimiento afroperuano” y sobre ellos
dice: “... se trata de ciertos personajes destacados o compafiias artisti-
cas que utilizaron proyectos de la memoria particulares para reinventar
la musica y el baile afroperuanos: la nostalgia criolla, la memoria ances-
tral, la negritud, el folklore, el turismo, y los origenes rurales recreados,
la nostalgia del inmigrantes y la world music cosmopolita™. Se trata de
una musica y danza (re) creada desde una nueva mirada sobre la “negri-
tud”, pensado mds como la recuperacién, revaloracién y difusion de la
herencia artistica de la “cultura negra” y elaborado como performance,
especialmente para el escenario.

Estas danzas son las mds difundidas y conocidas en el medio actual y
son concebidas (gracias a esta élite) como herencia de la cultura afro-pe-
ruana y son presentadas exclusivamente por grupos o instituciones dedi-

un litigo que lo usa para conservar la disciplina de los bailarines. Ademds, llevan cascabeles en
los robillos.” Tomado de Wikipedia.

6 Setrata de personas o elites que posiblemente lograron esta ascendencia principalmente por un
proceso de herencia de sus amos y que luego lucharon su posibilidad de incelectualizarse: “No
todos los esclavos recibieron igual trato, ni fueron sometidos a iguales sufrimientos. Los negros
del servicio doméstico tuvieron, en este sentido de relatividad, una situacién ventajosa: fueron
mejor tratados por sus amos, cuyos caprichos y vicies se preocuparon en fomentar mafiosamente.
Contironse muchos negros a quienes los blancos se esmeraron en dar lado y estudios; negros que
todo lo tuvieron de sobra, tratados a la par que los hijos de sus amos nominales (...) negros en
fin que heredaron a sus amos.” En Roberto Mac-leann y Estenos “Negros en el Nuevo Mundo”
Lima 1948.

7 Carolyn Feldman “Ritmos Negros del Perd” Instituto de Etnomusicologia de la PUCP, Instituto
de Estudios Peruanos.
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cadas a la prictica de la danza folklérica: ... aporte artistico e intelectual
realizado por los hermanos Santa Cruz, quienes animan el “rescate”, la
difusién y la prictica de la tradicién cultural “afroperuana’, en especial
de la musica, décima y danzas.™® (Parra, 2009: 73)

3) Las Negrerfas.- Danzas andinas de origen colonial y republicano
que se forman en un proceso de recuperacién de lo que fue la presencia
negra en los espacios andinos; es una expresién de la memoria colectiva
de los pueblos rurales sobre lo que vieron, convivieron o entendieron
del esclavo negro. A este tipo de danzas las vamos a denominar genérica-
mente “negrerfas” por su referencia obvia a la poblacién negra. Estas se
desarrollan en casi todos los departamentos del Perti a donde los negros
esclavos fueron llevados como propiedad de los hispanos colonialistas.”
Al respecto Mildred Merino nos dice: Los Negros, Negritos o Negrita
son danzas de varones. Todo un ciclo de danzas perenniza a este extrafio
personaje que forzadamente irrumpi6 en los Andes. Y continta:

“Conocido como “Negreria” en el Valle del Mantaro con lujo y belleza
de ropas y bailete; “Negros”, en Canchis-Cuzco, para la festividad de
Reyes el 6 de enero; visto también en Moquegua, Naccacho-Apurimac
y para la “Virgen Santa Inés” en Huaraz y en Cajabamba, Cajamarca.
“Negritos” en Junbilla, Bongard-Amazonas; Piura; recogimos en Mocu-
pe-Lambayeque, 1969, los famosisimos “Negritos” de Hudnuco, de ru-
tilante y policroma vestimenta que recuerda los trajes de época y deleitan
con elaborados movimientos en compleja y hermosa coreografia. Los
“Negritos” de Quipan, Canta, Lima (con dama), en uniforme occiden-
tal moderno y malabares de acrobacia en Navidad y Reyes, solamerte
acompanados con arpa. Los “Negros” de Andahuaylas (con dama), al
igual que el anterior, también de renombre, singularmente no simulan

8  Miryan Parra “Poder y Estudios de las Danzas en el Perd” UNMSM.

9  Rostowroswski en “Lo africano en la cultura criolla” nos dice que la propiedad de esclavos negros
no sélo fueron propiedad exclusiva de los hispanos, sino de gente mestiza o indigena con poder
y dinero: “En los primeros tiempos de la colonia los curacas, que supieron y pudieron mantener
su categorfa de sefiores érnicos, no tardaron en adquirir africanos. Un jefe indigena que posefa
esclavos y una situacién econémica destacada fue don Luis de Coldn que en su testamento de
1622 manifestaba tener cinco esclavos y un pequefio criollo nacido en Piura”,
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El Qhapaq Negro (Cusco).
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Los Negritos de Canta (Lima). Los negritos de Huanuco (Huanuco).
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LA NEGRERIA DE HUANCAYA YAUYOS

ser “de color”, aunque se ocultan con mdscaras de tela metdlica; ejecu-
tan zapateo acompanados por el canto de los “huaylias”, en Navidad.”

(Merino, 2003)

Sin embargo, también existen danzas de negrerias en pueblos donde
no se encuentra indicios de esta presencia (tal es el caso de Huancaya).
Las negrerias existen en mayor cantidad y variedad en el departamento
de Ancash y Lima (en la provincia surefia de Huarochiri, Yauyos y en las
nortefias como Huaral, Canta y Cajatambo). Como consecuencia del
fenémeno de las migraciones del siglo XX muchas negrerias pueden ser
observadas en Lima y en otros centros citadinos receptores de migrantes
(como Huancayo, en el caso de la negreria de Huancaya), y aunque pa-
recieran ser una copia exacta, estos presentan muchas diferencias en sus
sentidos y signiﬁcaciones de y para los actores, por lo que pricticamcntc
estamos hablando de un nuevo movimiento de negrerias en las ciudades.
Por otra parte, lo que hace muy distinguible a las “danzas de negrerias” de
las “danzas negras”, es que las primeras necesariamente usan mdscaras en
la mayoria de los casos (o en todo caso usan caretas o pinturas para repre-
sentar el sentido de lo negro) lo que nos indica que son danzas realizadas
por andinos buscando representar al “desaparecido negro”.

Esta tradicion dancistica de las negrerfas es la que mds fielmente en-
carna la conjuncién de estas dos razas explotadas y maltratadas por el
blanco espaiiol desde su llegada a América: “La INDIA, vencida y coi-
quistada por los hispanos y sobre la que caia el rigor de la derrota con el
peso de una losa funeraria; y la NEGRA traida de otro continente para
que compartiera el tan desgraciado destino de la autécrona. La primera,
protegida nominalmente por esas leyes expedidas en la metrépoli y que
se acataban pero no se cumplian por estas tierras; y la segunda, esclaviza-
da por la propia ley. Ambas razas igualmente esclavas y oprimidas por la
birbara rudeza de un trato inferior al que recibian las bestias de carga.”
(Mac-Lean y Esten6s. 1948)." Las negrerias expresarfan el hondo conte-

10 Roberto Mac-Leann y Estenos continda diciendo al respecto: “Dos signos ~CLIMA Y
TRABAJO- marcan en el Perdj, el destino del negro. Al principio fueron esparcidos en todas las
regiones novoespanolas de este continente, sin reparar en laaltura o en las influencias ambientales,
alin en aquellos sitios que sobrepasan los tres mil metros sobre el nivel del mar y en aquellos
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nido de la conjuncién de dos razas expresamente prohibidas de junrarse
(aparearse) durante la colonia: “En efecto, en 1536, un edicto del cabildo
de Lima penaba la unién entre negros e indias, amenazando con castigar
a quienes infringieran la norma: al negro se le castraba y a la india se le
cortaba las orejas.”!" (Panfichi, 2000: 138)

De esta manera las negrerias en la actualidad no son danzas ejecutadas o
bailadas por gente negra, aunque si es posible que algunas negrerias (como
se dice en el caso de Hudnuco) habrian sido bailadas primigeniamente por
los mismos negros esclavos y que en lo posterior (ante la desaparicion de
la poblacién negra), fue continuado por la poblacién lugarefia generando
un proceso de re-creacion que dio lugar a las actuales negrerfas andinas.
Por ello las negrerias son una forma artistica de evocacién o representacién
de la presencia negra, quienes llegaron primero a la sierra como escudos
militares (o “carne de cainén”) de los espafioles durante la invasién armada
y luego como servidumbre en la etapa de colonizacién. También se inten-
t6 usarlos en la explotacién minera y agricola en las serranfas sin mucho
éxito." Este sacrificado estado se refleja en las negrerias, las cuales expresan
dolor y sufrimiento, mezclada también con estados de devocién, alegria y
suntuosidad (todo esto podemos apreciarlos en varios pasajes y elementos
de la danza): “Los Negritos que participan en esta actividad, evocan el
sufrimiento al que fueron sometidos los negros durante la esclavitud, los

climas hostiles para su organismo. Asi lo acreditan las primeras referencias documentadas de la
colonia. Guamdn Poma los constata en Hudnuco. En Jauja, a tres mil metros de alwura, llegaron a
ser tan numerosos en 1534 que obligaron al Cabildo a dictar una Ordenanza reglamentando sus
actividades. Lo propio ocurrié en otras ciudades cordilleranas. A diferencia del blanco, no pudo
el negro en esas regiones climdticamente inhospitalarias para él. No pudo, por lo mismo, seguir
siendo utilizado, como ocurrié al principio de su explotacién en el Perti en los rudos trabajos
de las minas. Los negros no pudieron, por su propia naturaleza, dominar, como lo harfan los
blancos, todas las alturas andinas y, antes bien, los Andes, antes que los propios esclavistas,
arrojaron a todas las “piezas de ébano” a las regiones de la costa peruana, principalmente en
aquellas zonas cuyos climas tienen vagas reminiscencias de los climas africanos.”

11 AldoPanfichien “Lo Africano enla Cultura Criolla” Fondo Editorial del Congreso. 2000. Lima- Pert.

12 Se ha dicho que muchas danzas de negros representan el dolor de estos cuando fueron forzados
a trabajar en las minas de las serranfas como esclavos (principalmente en el altiplano), sin
embargo, estudios posteriores han descartado estos supuestos por razones como la escases y
alto costo de los esclavos negros en tan lejanas tierras, asi como el estatus que daba el hecho de
poseer un esclavo negro, como para “desperdiciarlas” en las minas, Teresa Gisbert “La fiesta en el
dempo”. Unién Latina, La paz, 2007.
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El nifio Jests,
simbolo que da
vida a la negreria
huancayana.
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duros castigos que recibian de parte de los Caporales, los momentos de su
agonia y los instantes alegres en que se decreta su libertad.” (Alvarado)'

Con el transcurrir de la colonia, la presencia fisica del poblador ne-
gro fue disminuyendo ya sea afectado por el excesivo maltrato y trabajo,
espantado por el accidentado clima y geografia o cercenado por la extre-
ma prohibicién a su reproduccién biolégica con los naturales del lugar;
asi fueron poco a poco extinguiéndose, regresados a la costa muchos de
ellos y finalmente retirados forzada o voluntariamente ante el anuncio
de su libertad, por lo que la presencia del “hombre negro” en los lugares
donde se baila la negreria es actualmente un lejano recuerdo.

También observemos que las diferentes danzas de negrerias se bai-
lan principalmente en diciembre durante las celebraciones de la Navidad
por lo que son clasificadas o consideradas “danzas navidenas”, “danzas
religiosas” o “danzas de adoracién”. Aunque a veces se baila en honor a
un Santo Patrén;' otras, en fechas de Afio Nuevo, en bajada de Reyes o
se conjugue con la cruz cristiana; su relacién con el nacimiento del nifo
Jests o Nifio Dios es inobjerable. La navidad obviamente es una de las
fechas mas significativas e importantes del calendario cristiano catélico,
hecho que revela principalmente la extrema devocién cristiana del negro
(obligada o voluntaria). Aunque también existe la precepcién de que esta
estrecha relacion se habria formado a partir del decreto de abolicién de
la esclavitud emitida por el presidente del Perd Don Ramén Castilla, el
fue anunciado en el mes de diciembre (13 de diciembre de 1854)", esto
habrfa producido expresiones de algarabia, festejos que coincidirfan por
su proximidad con la fiesta de la Navidad. Esteban Pavlerich en su “An-
tologia de los Negritos de Hudnuco” (1973) dice que “de los galpones sa-

lieron los negros esclavos a las calles cuando llegé de Huancayo la noricia

13 Agustin Alvarado, en: hrtp://www.cajatambo.com/

14 En el deparramento de La Libertad los Negritos de Oruzco danzan en honor a la Virgen de la
Puerta en octubre, los Negritos de Canta bailan en la fiesta de las cruces en mayo, los negritos de
Sumbilca (Huaral, Lima) que se bailan en Bajada de Reyes y en honor a la Cruz.

15 El 3 de diciembre de 1854, Ramon Castilla expide un decreto trascendental: Proclama la
libertad de todos los hombres que pisan el territorio de la Repuiblica. Es ¢l decreto que rompia
las cadenas de la esclavitud del negro. Lo expide un afio después de iniciada su revolucién contra
Echenique.
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de la liberacién de los negros. Por ello se celebra en los tltimos dias del
mes de diciembre y coincide con la fiesta de navidad (del 24 de diciem-
bre al 6 de enero).” La musicéloga Rosa Alarco hace la misma referencia
sobre el tema: “El 3 de noviembre de 1854 el Mariscal Ramén Castilla
dio la Ley de libertad a los esclavos negros. Estos, en multitud, se enca-
minaron a sus lugares de origen. Esta ley dio lugar al nacimiento de una
danza que se fue propagando hasta llegar a los lugares mds apartados del
Perti...”'¢ La mayoria de negrerias serranas han construido su imaginario
histérico en base a estos datos, leamos lo que se dice sobre la “Negrada
de Cajatambo”: “El baile de Los Negritos, o Negrada es una danza que se
practica desde el siglo pasado, evocando los sufrimientos a los que estu-
vieron expuestos los negros por la esclavitud, y mostrando la gratitud al
Mariscal Ramoén Castillla, quien decreto su libertad.” (Alvarado)"”

Sin embargo, es mas probable que esta intima relacién se haya cimen-
tado en un proceso largo iniciado en tiempos de la colonia y como parte
del cruento proceso de evangelizacién que los religiosos hispanos tuvieron
como encargo realizar con todos los paganos de estas tierras. Entonces en
muchos casos los patrones obligaban a sus esclavos a asistir a estas reunio-
nes religiosas que se convertiria luego en fervor religioso voluntario com-
plementindose con la organizacién de cofradias y/o cuadrillas de devoros.
Chalena Visquez nos decia ademds que hay tener en cuenta que por estos
dias de diciembre los patrones daban permiso de descanso a sus esclavos
sin derecho a comida ni propina, por lo que tendrian que ademds buscar
su sustento temporal y para ello es posible que podrian haber recorrido las
calles del pueblo ofreciendo su misica y danza a cambio de una atencién,
o en todo caso tenian que infiltrarse en las fiestas que encontrasen (por
aquellos dias las fiestas serfan navidefias) para encontrar una “atencién”.
Asimismo, muchas glosas de danzas de negrerias senalan ideas similares:
“Por aquellos tiempos los negros bailaban en Navidad aprovechando la
libertad temporal que les daban sus patrones”." Ademds creo que esta idea

16  Rosa Alarco “Los negritos de Hudnuco” UNMSM, 1971

17 Redaccién sobre “La Negrada de Cajaambo” por Agustin Alvarado, en: http://www.cajatambo.
com/

18  En el distrito de Huanchi (Ancash) se baila la negrerfa llamada “Shararitas” sobre el que se dice:
“En la danza, el negro y su negra festejan la fiesta de Navidad, puesto que tienen permiso -por
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se complementa muy bien con el hecho de que la devocién o construccién
religiosa mds conocida desde tiempos de la colonia de la poblacién negra
fue el “Cristo Moreno”, es decir, el maximo simbolo de la religion cristiana
(tal vez los vejamenes sufridos eran tan graves que posiblemente el mismo
Dios era el tinico que podria escucharlos y ayudarlos). Marfa Rotworowski
también sefiala que el negro fue inducido por la fuerza o por la seduccién
(mezclada con fiesta) a la fe cristiana: “los esclavos respondieron con entu-
siasmo el hacer (intelegible) religioso, pues el negro manifestaba siempre
una alegria de vivir y tenia proclividad a la fiesta (y) los jesuitas, con el fin
de atraer a los esclavos a las iglesias, organizaban pomposas ceremonias
con ricos estandartes multicolores y formando conjuntos de miisicos y bai-
les...” (Rostworowski, 2000)."” Sin duda que esta estrecha relacién del
hombre negro con la llegada del nifio Dios fue un proceso inculcado desde
los patrones y religiosos hispanos y que la memoria colectiva e histérica del
hombre andino le ha permitido narrarla a su manera, en el lenguaje mas
eficaz y perdurable que conocemos: la danza.

I) Huancaya®

Se encuentra localizado en la regién andina central de la cadena occiden-
tal de los andes peruanos. Politicamente el distrito de Huancaya perte-
nece a la jurisdiccién de la provincia de Yauyos en el departamento de
Lima. Estd situada sobre los 3,554 msnm. Existen 3 vias principales para
llegar a Huancaya desde Lima: 1) Por la Panamericana Sur: Lima - Ca-
fiete - Lunahuana - Tinco Alis - Huancaya (Aprox. 334 km); 2) Por la
Carretera Central: Lima - La Oroya - Pachacayo - Cochas - Vilca - Huan-

ocho dias- para celebrarlo, en consecuencia los negros saludan con alegria el nacimiento del
Nifo Jesiis. Canran y bailan con toda la efervescencia navidefia, pues son los tinicos dfas de
descanso y festejo libre en esta zona.” Documentos de Capacitacién de la Fscuela Nacional de
Folklore JMA.

19 En Marfa Rostworowski, ibidem.

20 El presente capitulo ha sido claborado tomando como referencia la pigina web de la
Municipalidad de Huancaya, el articulo de Josué Salazar Corera, la Monografia “Historia de los
pucblos de Yauyos™ de Winston Reyes Ramos y de los libros: “El Libro de Oro de la Negreria
Huancayana” y “Huancaya: Reserva turistica nacional” de Milton Trigos Salazar. Estos autores
en cuanto a la historia de Yauyos trabajan en referencia al texto de Maria Rostworowski “Historia
del Tawantinsuyo™ IED. 1988.
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caya (Aprox. 285 km) y 3) Por la Carretera Central: Lima - Huancayo
- Chupaca - Tinco Alis - Huancaya (Aprox. 444 km).

Un poco de historia.- Durante la época pre inca conformaban pe-
quenos poblados de la cultura Yauyu, independientes entre si y hablaban
el idioma Jaqaru que hasta hoy pervive en la comunidad vecina de Tupe.
Durante la época incaica, Maria Rostworowski sefiala que se aliaron a los
cusquenos, que los “querfan mucho” de manera que de forma pacifica la
regién “Yauyu” fue incorporada al Tahuantinsuyo (1,400 — 1,500 ac) con
el Inca Tapac Yupanqui quien para su mejor gobierno habria dividido
a los “Yauyu” en tres parcialidades: Hatun Yauyu o regién del Centro
Yauyos; Hanan Yauyu o regién del alto Yauyos, y Hurin Yauyu o regién
del bajo Yauyos. Huancaya por su ubicacién geogrifica pertenecié en
esa época al Hanan Yauyu. Con la invasion espaiola, la region “Yauyu”
fue someramente conquistada debido a que en la zona localizaron poco
potencial minero. Francisco Pizarro en 1534 crea la encomienda del Ja-
tun Yauyos y encarga el gobierno a Hernando de Soto, Herndn Ponce
de Ledn y Diego de Agiiero, después perteneceria a la Intendencia de
Lima, zona que para “mejor administracién” de la fe religiosa catélica, la
recaudacién de tributos e imposicién del castellano fue dividida en tres
Curatos: Curato de Ayaviri, Curato de Yauyos y Curato de Laraos, al que
pertenecié Huancaya.

En los tiempos de la emancipacién, la gesta libertaria se inicio en la
regi6n Yauyos especificamente en la “Villa de Tomas”, proclamado por el
caudillo Juan Evangelista el 12 de noviembre de 1820. En el pueblo de
Huancaya el caudillo Ciriaco Lovera proclama la independencia el 13 de
noviembre de 1820. Estos caudillos en una asamblea popular, proclaman
la independencia de Yauyos, el 09 de febrero de 1821. Es decir, en Yauyos
proclamaron su independencia antes que en Lima lo hiciera don José de
San Martin. A finales de la emancipacién, don Simén Bolivar, por estra-
tegia militar dicta un decreto el 28 de octubre de 1824, mediante el cual
anexa Yauyos al departamento de Huancavelica, estableciendo en ella el
mando militar y politico. Durante la republica, Huancaya pertenece al
distrito de Carania hasta el 5 de noviembre de 1915 cuando logran su
reconocimiento como tal y en 1935 durante el gobierno de Oscar R. Be-
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navides consigue su reconocimiento como Comunidad Indigena, luego
denominado Comunidad Campesina.

Sobre el significado etimoldgico de la palabra Huancaya encontra-
mos bastante consenso de que se tratarfa de un término que proviene
del idioma Cauqui®' “Huancallahuain” que significaria “casa de piedras”.
Derivindose luego a “Huancalla” que a su vez significaria montén de
piedras o piedras amontonadas. Aunque también existen versiones que
sostienen que derivarfa de la palabra quechua “wankaya” que significaria
“lugar de pedrones”, también se dice que vendria de las palabras “wanka”

. . L » [ 3 “ » .
que quiere decir “piedra” y “Aya” = “muerto”; es decir, que se puede tra-
ducir como “piedra muerta”, o tal vez “muerto a pedradas”.

Huancaya es un pueblo de hermosos paisajes y merecido tiene el reco-
nocimiento de Reserva Turistica Nacional aunque su acceso en el ltimo
tramo sigue siendo accidentado y no cuenta con muchas y pomposas fies-
tas tradicionales a lo largo del aio. El calendario festivo anual termina y se
inicia con la Fiesta de la Negreria que nos ocupa el presente. Una semana
después de la negreria se realiza la fiesta de “Pascua de Reyes” también
conocido como “bajada de reyes”, el que se realiza en honor a la Virgen
Acepciona o “Mama Llanchi — Achi” entre el 6 y el 8 de enero, en esta las
mujeres bailan con disfraces y en la mano portan una azucena de colores
vistosos, los varones acompafan en el baile con bastén en la mano, en
esta fiesta sucede uno de los rituales mds importantes de esta festividad
conocida como la “quema de la azucena” que se realiza el Gltimo dia, sin
duda uno de los rituales mds simbélicos del sincretismo. En enero (cada
20) también se realiza el tradicional “Jala Gallo” donde los mejores chala-
nes de la zona, se presentan con sus caballos ensillados para demostrar su
destreza jalando la cabeza del gallo al compds de una banda de musicos.
También se celebra la fiesta religiosa en Semana Santa donde se aprecia la
procesién a Cristo en su recorrido por las calles pintadas y adornadas con
hermosas flores del campo (pinta plaza), aqui compiten los cuatro ayllus
para demostrar los arcos de palo adornado de flores, frutas y aves silvestres.

21  Este idioma se cree que es el mds antiguo que el quechua y que hasta ahora se practica en la

comunidad de Tupe — Yauyos.
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Finalmente una de las fiestas mds importantes es el que se celebra en honor
a su santo patrén: San Juan el Bautista. Se festeja entre el 23 al 27 de junio
de todos los anos. Inicia a la una de la manana de todos los dias, con la
plantada del palo y la cabeza de vacuno, luego por la mafiana se realiza “La
Carga Lena’, a medio dia una misa, luego del cual la demostracién de los
funcionarios montados en briosos caballos donde demuestran su destreza
con coreografias y al compds de la banda de musicos, acto seguido, pasan a
la casa de los funcionarios a continuar con “El Baile General”. Al cuarto dia
se realizan los rituales del palo encebado para la “Baja Cabeza”, concluyen
por la tarde con el tradicional “Jala Gallo” al igual que la fiesta de enero.
También entre los meses de junio y julio se realiza la fiesta de la limpia de
la acequia al compds de la tinya y el pinkullo o quenas, se trata de una fiesta
muy comuin a varios lugares andinos y en el que se limpian las acequias que
sirven para el riego de las chacras.

II) LA FIESTA DE LA NEGRERIA DE Huancaya (Testimonio)

El dia 31 de diciembre del afio 2009 en horas de la tarde, uno de los
tres Unicos buses que habia llegado a tan lejanas ¢ inaccesibles tierras
desembarco a los integrantes de la orquesta musical “BOSCH” (Banda
Orquesta Social Huancaya) de Lima. La Bosch como se le conoce carifio-
sa y popularmente en toda la regién yauyina, es una “banda de msicos”
especializado en musica de la regién por lo que son muy requeridos a lo
largo del afio. Estos son expertos no s6lo en musica popular bailable (fies-
tas sociales), sino en las misicas de las distintas danzas y principalmente
de las negrerias yauyinas. La llegada de la banda de misicos sin duda es el
principal indicativo de fiesta en las serranias andinas. La BOSCH es una
banda de buen prestigio, muy reconocido y requerido, por ello seguro
tienen muy bien ganado el apelativo popular de “Orgullo de Yauyos”.
Para las cinco de la tarde sus integrantes ya se habian instalado en algunas
casas del pueblo que serfan sus alojamientos por los dias de fiesta, algunos
habian traido incluso a su familia por tratarse tambiér de pasar una fecha
de afio nuevo en tan lejana tierra. Es obvio que aunque la BOSCH tiene
sus origenes en Huancaya actualmente no todos sus integrantes tienen
ligazén con el pueblo.
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Eleccién y presentacién de mayds y alcalde catalan.

A estas horas de la rarde, junto con el cielo nublado, cierta sensacién
de poca fiesta recorre el pequeno pueblo que pareciera no alcanzar mds
alld de algunas manzanas, un pueblo realmente hermoso y pequefio. La
Ginica plaza tiene las calles empedradas y corta al pueblo en dos mitades
albergando en uno de los lados al local de la Municipalidad y junto a
ella la dnica iglesia del pueblo: “San Juan Bautista”. Los funcionarios o
encargados de la fiesta (conocidos en otros lugares como mayordomos o
alferados) también habian llegado procedentes de Lima y Huancayo y
se encontraban muy ocupados con los preparativos de la fiesta. Fueron
cuatro funcionarios elegidos para este aio, dos para el primer dia de fiesta
y dos para el segundo dia (nos dicen que las décadas pasadas llegaban a
ser hasta ocho funcionarios para la fiesta), ellos atienden a las cuadrillas
de negritos y a la banda como dicra la tradicidn andina, ademds se en-
cuentran apoyados por una fuerte red de familiares, amigos y vecinos que
ayudan no sola hacer frente los gastos sino ademds participan de la fiesta.
Estos funcionarios son hasta ahora en mayoria “naturales” (oriundos) del
pueblo aunque en estos tiempos de gran movilidad social ya se puede
aceptar algin “invitado”.
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Al promediar las 6 de la tarde los funcionarios y algunas autoridades
del pueblo se aprestaron a realizar el “recibimiento” de la banda reuni-
dos en la plaza principal al frente del Municipio y a la iglesia del pueblo
(que paradéjicamente nunca la vimos abierta durante los dias de fiesta).
La banda para dar inicio a la fiesta inicia su participacién desde la en-
trada del pueblo representando asi su llegada desde la ciudad de Lima,
transitan por la principal calle que lleva a la Plaza de armas donde los
funcionarios lo esperan con el mejor regalo y deferencia que existen en
esta como en todas las fiestas andinas: Cerveza. Dos cajas de cerveza
que marcan el inicio de largos dias y horas de atencién siempre con la
misma o principal expresién simbélica de carifio y amistad: cerveza y
mads cerveza.

Después de una pequena retreta en la plaza de armas durante.el “re-
cibimiento” y cuando ya la noche habia caido, los funcionarios acom-
pafados y al ritmo de la banda empiezan el recorrido a las casas de los
que pasan “los cargos” donde continuard este recibimiento y muestra de
afecto a la BOSCH quienes en adelante serdn los encargados de animar
la fiesta de la negreria huancayana. Es cierto que sin banda no hay fiesta,
por ello de seguro son tan bien acogidos y atendidos, antes y durante la
fiesta. Estas visitas se viven a media claridad por la poca luz eléctrica que
tiene el pueblo, mientras la poca gente que acompana este recibimiento
comparte e veces el baile en los patios de las casas visitadas al ritmo de los
huaynos yauyinos. Este proceso dura hasta las 9 0 10 de la noche cuando
todos se retiran a prepararse para lo que serd la gran reunién comunal,
momento fundamental en la realizacion de la fiesta.

Asamblea de fin de afio.- Al promediar las 11 de la noche del dia 31
de diciembre, visperas de afio nuevo, es también visperas de la fiesta de la
negrerfa huancayana. El salén municipal (de la nueva sede en construc-
cién) empieza a recepcionar a los pobladores que llegan de a pocos, in-
gresa también la imagen que da razén religiosa a la negreria: el nifo Jests.
Sus apoderados, la familia que lo acogi6 y albergé a lo largo de todo el
afio se encargan de llevarlo y en un ambiente de mucho respeto ingresan
al local y es ubicado en un adecuado lugar central, donde ha sido erigido
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un acogedor mueble rodeado de candelabros y flores para el reposo de la
imagen del nifio. Este se encuentra de pie y bien vestido con el traje de
la negreria, un terno oscuro, una campanilla en la mano y un sombrero
de pafio con un penacho de flores que adorna su frontal. Poco a poco
los funcionarios y demds autoridades comunales llegan y se apuestan en
la gran mesa para dirigir la reunién. El Alcalde Municipal, el presidente
de la comunidad, los cuatro funcionarios y demds personas con cargos
publicos se hallan en la mesa de honor y cs el presidente comunal quien
dirige la reuni6n. La asistencia es de los interesados en la fiesta, no es ge-
neral ni obligatorio para la comunidad por lo que asisten con prioridad
los circulos sociales relacionados con la fiesta.

Era el 31 de diciembre visperas del afio nuevo 2010 y en la plaza del
pueblo no habian visos de fiesta por ello, sino se siente el ambiente ritual
de sus propias actividades disenadas o establecidas en algiin momento de
su historia: la asamblea de fin de afio y ¢l inicio de la fiesta de la negrerfa.
En la asamblea se habla sobre la negreria, se presenta a los funcionarios,
y principalmente se realiza la eleccién del alealde catalin un cargo muy
importante para la realizacion de la fiesta y luego se proponen a los mayiis
para el afio siguiente, cargos consiguientemente importantes. Este afio,
un huancayano residente en Lima fue elegido alcalde catalin de manera
ripida e inobjetable tal vez por la sensacién de que el dia se terminaba y
habia que apurar la reunién, mds adelante nos contaria un familiar suyo
que rumores de su nombramiento venian desde Lima pues al parecer
los funcionarios prevén con anticipacién la eleccién de este cargo por la
importantisima funcién que desempefa durante la fiesta. Luego se elige
a los mayis y en esta oportunidad fue reelegido el mays general quien ya
viene realizando este papel hace varios afios pues que al parecer el pueblo
no encuentra todavia alguien que lo suceda en esta funcién; nosotros
seriamos luego testigos de su liderazgo y experiencia en la direccién ar-
tistica de la negrerfa. Con esto se dio por terminado la reunién comunal
exactamente a medianoche dando paso a los sonidos de algunos modes-
tos cohetes que junto a la irrupcién de la banda de musicos dio inicio a
la fiesta de la negreria y de paso a la celebracién del nuevo ano. Al son de
la misica contagiante de la negterfa hicieron su ingreso al local toda la
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delegacién de danzantes de negreria al mando de los mayiis quienes coor-
dinadamente disefiaban e indicaban los pasos como en un baile general,
mientras los asistentes descosos ingresaban a las filas de las cuadrillas pro-
curando imitar fielmente a los mayus. Esta fiesta duré aproximadamente
dos horas a ritmo total de negreria y con la feliz y masiva participacion
de los asistentes de los cuales cerca de la mitad eran mujeres y a las que
mds parecia divertirles el baile de la negrerfa. Nos retiramos antes de las
dos de la mafiana puesto que la fiesta del 1 de enero empezaria a las 5.30
y faltaba muy menos de tres horas para ello.

La Fiesta.- A las 5.30 de la manana el mayi general nos recepciond
en su casa y amablemente nos invité a acompanarlo a su alcoba para
verlo complertar su vestido en su preparacién para el gran dia; nos ha-
blaba mientras se vestia y narraba sus impresiones detallando de vez en
cuando las prendas de su vestimenta. Antes de las 6 de la manana se
apersoné a la casa del mayi general el alcalde caralin junto a la banda
de musicos y cual serenata esperaron a que este los invitara pasar a su
casa donde la familia del may# ofrecié unas rondas del trago popular
“chamis” (calientito) como deferencia. El objetivo del alcalde catalin
con esta visita es realizar el primer saludo al principal guia de la dan-
za y asi dar inicio a la gran fiesta de la negreria recogiendo al mayi y
trasladdndolo a las préximas casas de los mayiis al son de la musica. De
esta manera se procedid a visitar y recoger de sus casas a los dos mayiis
secundarios siempre al compds de la masica de los negritos y brindando
en cada casa el carifo respectivo consistente en cajas de cerveza. Entre
recorrido y recorrido cada vez més gente del pueblo se iba aunando a la
fiesta aunque sélo como observadores, también en cuanto los 3 mayiis
ya formaban parte de la danza, los demds negritos iban llegando a la
cuadrilla sumdndose poco a poco, es ahi cuando vimos por primera vez
llegar a las “negritas”, caracteristica realmente novedosa en las negrerias
que analizaremos mds adelante. Luego la comparsa procedio a visitar la
casa de los funcionarios donde la cuadrilla es invitada a su interior para
continuar la fiesta; aqui vuelven a ser recibidos con el carifio de siem-
pre: cerveza., Este sistema de visitas a las casas de las personas involu-
cradas directa o indirectamente con la negreria se repetird a lo largo de
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la fiesta, en cada una se brindan entre 2 y 4 cajas de cerveza entre todos
los asistentes, los mayis junto al alcalde cataldn fueron los encargados
de repartir el brindis a lo largo de la fiesta.

Las visitas.- La fiesta de la negreria en Huancaya se desarrolla en base
a la visita a las familias que han ofrecido una “atencién” o “gasto”, es decir,
un brindis para la cuadrilla, que en la actualidad consiste en cajas de cerve-
za que sirve para continuar la fiesta. Este sistema de visitas es denominado
“recojo de cargos” y es posible que sea una reminiscencia de lo que alguna
vez los grupos (o grupo) de negros hacfan: Bailar por las calles visitando
familias que pudieran agasajarlos con alguna atencién recompensandolos
estos con su danza. Los funcionarios que pasan la fiesta previamente han
recibido el ofrecimiento de las familias o amistades que pretenden con-
tribuir con un “gasto” los que son ordenados en una lista por el alcalde
cataldn quien organiza y supervisa estas visitas. Se llega a la casa escogida
al compids de la banda y la cuadrilla de negritos comandados por los naysis
y €l alcalde cataldn. Los anfitriones han preparado su casa, aunque sea esta
pequea se ve que esta todo limpio y listo para recibir a los visitantes. La
banda hace silencio al mando del alcalde catalin o del mayi general, nadie
mds imparte las 6rdenes y los danzantes e ingresan a la casa donde se ubi-
can formando un gran circulo dentro del patio o en su defecto en la puerta
de la casa, en plena calle. Las palabras de presentacién de la familia a quien
se visita retumba en la casa y luego el anfitrién hace presente el convite:
cerveza, mientras prende en el saco de terno del alcalde catalin o del Sfun-
cionario dinero en billetes como muestra de apoyo a la gestién festiva. La
banda toca una diana de agradecimiento y al tiempo es acompafiado por
las campanillas de los negros. Este proceso de visitas es repetido durante el
dia incansablemente de casa en casa al son de la msica y la danza. Estas
visitas o recepciones, el orden y lo que se hard dentro de ella es organizada
y supervisada por el alcalde cataldn, mientras que el desarrollo artistico, los
pasos, coreografias, mudanzas, partes, etc, etc es labor del mayi general.
Este proceso se va a repetir durante todo el dia, haciendo un pare obligato-
rio para el almuerzo que siempre, nos dicen, es bastante tarde (entre 3 y 4
de la tarde). Terminado el almuerzo sigue la fiesta de la misma manera has-
ta un promedio de las 5 o 6 de la tarde cuando se inicia uno de los eventos
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mds emblemdticos de la fiesta de la negreria de Huancaya: El Belén, el que
es concebido como el ritual de la “adoracién al nifio Jests™

“Ya con ¢l nifio Jests frente a la iglesia se ve rodeado en todo momento
por sus devotos negritos y estos en un momento de baile de adoracién, se
retinen en circulo para adorar y entonar la siguiente cancién: “el nifio no
quiere plata, sélo el poronguito si”. Terminada con la adoracién se inicia
con la ofrenda por parte de los negritos y piiblico en general, consisten-
te en dar monedas de cualquier valor, previa la entrega de una flor que
simboliza la invitacién que hace el negrito, cualquier familiar de los feste-
jantes o del prioste de la iglesia, para que la persona que lo reciba, brinda
su ofrenda respectiva al nifo, la misma que es voluntaria; una vez que la
persona haya realizado su ofrenda para a recibir y saborear el exquisito
“ponche” elaborada por las mayoralas (damas, familiares del festejante) a
base de leche pura, huevos, manzanilla, canela, ete.” (Trigos, 2000)

El Belén.- El término obviamente hace la referencia al lugar donde
segtin la biblia nacié Jestis de Nazaret. A este momento de la fiesta se le
conoce también como “la adoracién al nifio Jess” y se realiza al término
del primer dia de fiesta frente a la iglesia y plaza principal del pueblo. Se
trata sin duda del momento mds importante y de mayor significacién
dentro del proceso de la fiesta toda vez que la razén principal es la devo-
cién y celebracion por la llegada del nifo Dios. Su actual ambiente diver-
tido lo hace ser el momento mds esperado y concitado, en ella los mayuis
desarrollan su ingenio y jocosidad en didlogos burlescos y graciosos sobre
las faltas, errores, defectos o alguna peculiaridad de los negritos. Empero
se sabe que el Belén es un momento ritual tan antiguo como importante
y en su sentido original se trata de la posibilidad de limpiar o lavar los
pecados cometidos a lo largo del afio por los negros (me refiero en este
peculiar caso al danzante y no al personaje), pero que en la actualidad se
ha transformado “de un evento en el que se desenmascara las verdades
ocultas de los negritos (sobre todo sus malas acciones) (...) a un momen-
to de mofa y burla de todo, hasta de los defectos” (Entrevista in situ).
Por lo menos es el parecer de un anciano entrevistado por nosotros y que
ha visto los cambios del Belén a lo largo de varias décadas. De hecho,
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Fiesta de la negreria en Huancaya.

los testimonios e indicios obtenidos nos sefialan que este evento ha ido
tomando un giro distinto al que tenfa hace décadas atris: De una forma
social de cuestionamiento y balance de la vida moral (accién de lavar
realmente las faltas o pecados) a un evento divertido.

El Belén se inicia con la lectura o “llamada de lista” de los negritos
por los mayis acomodados sobre una tarima especialmente preparada
para la ocasién. Durante el predmbulo el mayu general hace una lectura
inicial divertida situando al pais, a su gobernante y luego al pueblo mis-
mo (siempre suponen que ellos son de otro continente y se encuentra de
visita forzada en estos lugares). Asi desfilan por la sorna de los mayiis, el
presidente de la repuiblica, el alcalde municipal, el presidente de la comu-
nidad, el gobernador, el alcalde catalin, el mayi general, los caporales de
pampa, funcionarios y finalmente todos los negritos.

En esta “lectura de la vida oculta de los negritos” el may:i llama uno
por uno a los negritos y a la mencidn, estos tiemblan haciendo sonar sus
campanillas fuertemente y expresando un gutural uhuhuhu. El “docror”

<38 ®REVISTA DE FOLKLORE



LA NEGRERIA DE HUANCAYA YAUYQS

llamado hace entrega de su sombrero en sefial de sumisién y obediencia
que es colgado en unos ganchos a la espalda de los mayis y seguidamente
se procede a leer su “vida secreta”. En este sentido el Belén es un momen-
to en que se ventila pasajes supuestamente ocultos de la vida personal
y se pone a consideracién del pablico para su conocimiento, escarnio e
indulgencia. Por ello nos cuentan que hace afios cuando este momento
era “mds serio” trafa consigo muchos problemas a los personajes de los
negritos en su vida real, pues a veces “se excedia y se contaban cosas
muy intimas, ocultas, tergiversadas o mal intencionadas ocasiondndoles
problemas personales muy serios” (entrevista in situ). Trigos dice que
esta parte del Belén se conoce como la “llamada de lista a los negros” y
consiste en que los mayiis llaman a los bailantes primero por sus nombres
y luego por sus sobrenombres y “se indica una parte anecdérica de su
vida, el mismo que causa risa y en algunos casos admiracién por la con-
currencia, avergonzando al negrito cuya moral es levantada por el may,
diciéndole “variente choro” (valiente cholo).”

Aqui algunos pasajes o didlogos del Belén recogidos en nuestra vi-
sita: “Daremos a conocer la vida que llevan los doctores del 2010” dice
el mayi general con voz fuerte tratando de llegar a toda la plaza del
pueblo, luego llama por orden de importancia: “;Alcalde Catald... que
diga presente...!” Grita en tono de “falsete” mientras todos los negritos
levantan sus campanillas y emiten el sonoro “uhuhuhuhu” a manera de
suspenso. Y sigue: “;Por novaro en estas cuestiones de la negreria es que
estamos leyendo mal leido estas cosas a estas horas de la noche, cuando
ya teniamos que estar bailando otras musica en el pueblo...!” Se escu-
chan risas generales, campanillas, y voces mientras la lluvia anuncia su
pronta llegada. Sigue “}...A este le dicen papa a la huancaina y drbol de
navidad...!” “j;Por qué?!” Preguntan todos en diferentes tonos “;Porque
los huevos y las bolas lo tiene de adorno!”. Y risas, el publico se agitz y
celebra la “broma” con mis sonidos de campanillas y uhuhuhu, el mays
entonces termina la sorna mirando al alcalde catald y animdndolo con la
frase: “variente choro, variente choro”. Y asi, para todos los negros habrd
comentarios burlescos, cémicos, insidiosos, en base a algtin aspecto de su
vida y terminan diciéndole que sea valiente.
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El Belén termina con una danza o baile més ligero donde los negros
se quitan los sombreros e inician un jugueteo a carreras, escapando uno
del otro después de intentar o lograr golpear o burlarse de su companero,
se pegan suavemente con la campanilla en la cabeza u otras partes del
cuerpo y luego escapan tratando que no se den cuenta quien golpea a
quien. O también se toman entre parejas y bailan de manera graciosa mi-
réndose, se agarran alguna parte del cuerpo, bailan tal vez agarrindose la
nariz el uno al otro, otros se abrazan y bailan juntos, en fin, se trata de un
momento muy extrafio y creativo en los gestos y ocurrencias. También se
trata de un momento de interrupcién del orden, de amplio libertinaje,
por ello los mayiis son los mds buscados para fastidiarlos mientras estos se
defienden con el chicotillo (litigo), es el momento propicio para devol-
verle a los mayiis los castigos. Dan rienda suelta a sus alegrias y hacen reir
a los asistentes con sus ocurrencias. Es el momento de mofarse de uno
mismo, de sacar a relucir sus ideas de cémo fastidiar al otro o como hacer
una bufonerfa 0 monada para que el otrc se ria o reirse de si mismo, es
una explosién de ocurrencias y alegrias encerradas que se permiten exte-
riorizar al estar detrds de una mdscara.

Luego de este evento se procede con el ritual de adoracién al nifio
Jestis que se realiza danzando una tonada diferente (mds 4gil). En filas se
acercan a la mesa donde se encuentra el nifio Jests en la puerta de la igle-
sia y entregan un dinero simbélico (cuyos montos van entre veinte cén-
timos hasta dos soles) y apuntan sus nombres en un cuaderno. Antano
nos cuentan que esta parte del Belén o adoracién al nifio era también el
momento mds esperado, mds importante, mejor desarrollado y con mds
interés y compromiso de participacién, hoy se ha olvidado algunos com-
ponentes de este evento, también se han relajado al parecer las formas de
devocién y se prioriza mds la fiesta en si. Asf la noche habia ganado a la
“adoracién del nifio Jests” y cortando partes inherentes a esta se dio paso
a la fiesta general.

El segundo dia de fiesta transcurre al igual que la primera pero con
menos intensidad, también con menos concurrencia de negritos por la
fiesta anterior y con mayor relajo que el primer dia pues la fiesta ya ha
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alcanzado su limite mdximo y el licor ha mellado a los festejantes. Las
visitas que son la fiesta misma contintian de un lado a otro, a veces repi-
tiendo las casas ya visitadas, con palabras de sus propietarios al brindar el
carifio huancayano: cerveza y mds cerveza. Siguen las bromas, las conver-
sas, los castigos en cada parada mientras todos beben, hombres y mujeres
hasta que de nuevo la banda irrumpe la tranquilidad agitado por el alcal-
de catald que viene calculando cuantas visitas todavia faltan para termi-
nar y cumplir con todos los ofrecimientos y no faltar a ninguno, apura
entonces el alcalde, conversa con los mayiis y estos apuran las visitas, al
ritmo del negreria siempre, en el trascurrir por las calles o en los patios
van desarrollando algunas coreografias que a simple vista no es descifra-
ble. Cae la noche y en el local municipal previamente acondicionado
se inicia la gran fiesta final al ritmo de la banda quien se despide con lo
mejor de su musica que contenta a los asistentes, y asi se despide pues el
tercer y ultimo dia se rumorea que llegard otra banda mds pequena del
pueblo cercano de Vitis para dar fin a la fiesta de la negreria huancayana.

I1T) ORIGENES DE LA NEGRERfA HUANCAYANA

En el pueblo y para el pueblo de Huancaya, los origenes de esta danza se
pierden en el pasado histérico, mientras que los mds destacados y vete-
ranos danzantes responden con mucha decision que los origenes de esta
danza se encuentran “cuando los espanoles trajeron a los negros”. De esta
manera la memoria historica de los danzantes y del pueblo ubica la razén
de existencia y formacién de esta danza a los negros esclavos que vivieron
en el tiempo de la colonia espafiola. Suponen que el contenido, sentidos
y el baile mismo de la danza (los movimientos corpéreos, pasos, musica,
vestuario, etc.) tiene su origen en la posible imitacién o represenracién
de la vida de los negros esclavos, de alguna danza o movimiento que los
negros realizaban, o de alguna danza bailada por ellos mismos en aquellas
épocas: “Aprendimos a bailar imitando el baile que los mismos negritos
hacfan en sus lugares de origenes a donde nuestros antepasados asistian
a intercambiar sus productos” nos dice el may:i general, lider artistico de
la negrerfa en Huancaya. También Trigos, un autor huancayano, sobre el
origen de la danza nos dice:
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“En Huancaya se inicia la negrerfa en réplica de la danza que practi-
caban los pobladores de las localidades de la costa peruana, a donde
muchos huancayanos viajaban a adquirir productos diversos para lue-
go comercializarlos en la capital del distrito y centros poblados de los
alrededores, quienes impresionados por la belleza del baile que prac-
ticaban los negros, trajeron esta costumbre a Huancaya, alld por los
afios 1885. Poniéndose de acuerdo toda la comunidad de festejar esta
danza afo tras afio, el mismo que hasta la fecha se sigue practicando.”
(Trigos.2000)

Esta versién es la mds transmitida en el medio dancistico huanca-
yano como argumento vilido coincidiendo en sefalar que en el pueblo
nunca ha existido realmente la raza afro. También encontramos otra in-
teresante hipétesis que manifiesta que las negrerfas fueron “rraidas” del
lado de la selva de Hudnuco o tal vez de la zona minera del departamento
de Pasco a donde también los pobladores de Huancaya habrian llegado
en busca de trabajo:

“...los lugarefios la trajeron del lado este de la zona de cerro de Pasco y
Hudnuco a donde se trasladaron, muchos pobladores por trabajo (mi-
nero principalmente) y de ahi abrina visto a los negros como el de Vicos
(cerro de Pasco).” (Trigos.2000)

De esta manera el argumento que las negrerias en Huancaya -como
en la mayoria de sectores de Yauyos-, provienen de otros lugares, cobra
mucho sentido. Sin embargo, también voy a citar una versién encon-
trada y narrada por un autor huancayano sobre el origen de esta danza:

“Segtin el Ing. Orlando Alejandro Salhuana, Maestro de la Negreria, los
negros fueron llevados a Huancaya plor los espanoles. En la Colonia se
instalaron grandes centros mineros, a falta de mano de obra por la muer-
te indiscriminada de indios, tuvieron que llevar negros que trabajaran.
Estos, en los primeros afos fueron muriéndose, porque decian que eran
de sangre caliente y sobre los 3,500 msnm, eran pocos los sobrevivientes.
Con el paso de los afios fueron aclimatindose ¢ iniciaron danzar, bailar
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igual que en su tierra de origen, pero habfa un cruce con las melodfas

andinas-afrocongolenas.””

En el imaginario colectivo de los danzarines en Huancaya, atn en los
mds antiguos, manifiestan que sus padres y abuelos ya danzaban, por lo
que toda respuesta va siempre en direccién de “se remonta a la época de
los abuelos”. Los datos de fuentes bibliogrificas encontradas en el pueblo,
hacen referencias rdpidas y con poca precision el tema del origen de la danza
y de las razones de su fecha de realizacién: “En Huancaya desde aos in-
memoriales, el 1 de cada afio se celebra la negrerfa... en homenaje al nifio
Jestis.”* Sin embargo esta forma de inscribir un hecho o evento cultural en
la memoria de los abuelos ya ha sido vista en muchos lugares andinos como
una estrategia de legitimar y validar una costumbre en el presente y para el
futuro, usando a la tradicién y la antigiiedad como razones supremas.

Pero sin duda, los origenes y consolidacién de las danzas de las ne-
grerfas se inscriben el proceso creativo de las sociedades andinas de na-
rrar y perennizar en su historia usando lenguajes propios (como son las
llamadas “danzas folkléricas”), por lo que mds que imitacién a los ne-
gritos de la costa, se tratan de danzas andinas nacidas de la conmocién
ocasionado por la presencia de una peculiar y humillada raza: Los ne-
gros. Heydi Fiedman también supone que hasta los “hatajos de negritos”,
danza interpretada hasta ahora por descendientes de raza afro-peruana
en Chincha-lca, tienen origen andino, lo cual es curioso e intrigante
si observamos que las navidades huancavelicanas del lado sur (Provin-
cia de Huaytard y pueblos como Laramarca, Chocorvos, Sangayaico) se
celebran con grupos de negritos con vestidos, musica (arpa y violin) y
bailes de zapateos muy semejantes al hatajo de negrito de Chincha (Ica),
departamento con el cual colindan.

De esta manera cobra sentido argumentos que sefialan que esta danza
es réplica o importacién de otras zonas. Si esta viene de la costa (Cafiete
como seialan algunos) estarfamos ante una plena re-invencién de la ne-

22 En “Historia de los negros de Huancaya” En “Yauyos al dia” Portal de noticias de Yauyos, en:
http://www.yauyosaldia.com/
23 En “Ellibro de oro de la negreria de Huancaya” de Milton Trigos Salazar,
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Novedoso ingreso
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la negreria de
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greria yauyina™ pues casi nada tiene que ver con las danzas de negros que
actualmente se bailan por esa zona (el “hatajo de negritos”). En cambio si
esta tiene origenes en Hudnuco reflejaria méds una re interpretacién de la
danza de los “Negritos de Hudnuco” que si ha logrado construir con mds
veracidad una propia historia de aparicién y desarrollo auténomo. El uso de
algunos elementos en los vestuarios (como el cotén o cotoncillo, saco muy
adornado propio de la zona de Hudnuco), caracteres musicales, movimien-
tos de la danza, momentos rituales, sentidos y significados semejantes hacen
mads cercana de una relacién con los negritos de Cerro de Pasco, de Ancash
y Hudnuco, creando asi un drea cultural importante de la negreria andina.

Inclusive en Hudnuco mismo se dice que esta danza se inici6 en una
determinada cofradia que inventd la danza en honor al nifio Jests y desde
ahi se fue multiplicando a otras haciendas y por los mismos negros quie-
nes inclusive implantaron el uso de la chaqueta espaiiola como necesidad
de portar una vestimenta elegante para adorar al nifio Dios. Sin duda
que el proceso de irradiacién de una danza generindose cambios en sus
nuevos ambitos es una estrategia vilida de reproduccién cultural:

“Cuando esta Cofradia baild en cada una de las haciendas, sus hermanos
de raza también quedaron impresionados, imitando este ritmo negro andi-
no, propagindose de esta manera este baile de adoracién al nifio Jesds en
nuestra serranfa huanuquefio. En las demds haciendas los sefiores duefios,
no tuvieron la misma voluntad de don Luis y dofia Francisca para parti-
cipar con sus esclavos por lo que un par de esclavos negros se tenfan que
vestir con ropas vicjas de sus amos para disimular o imitarles en la Fiesta de
Pascua; esta cofradia era agasajada con “huarapo” y aguardiente en vichis de
barro como agradecimiento por haber danzado y adorado a su nifio Jests.
Y es asi que los negros visitaban las demds haciendas y fundos de Guanuco
cada afio. Un anciano negro llamado Jacinto decia: De dicha devocién al
nifio Jestis, nacié una cofradia de negros en la dolorosa circunstancia de
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esclavitud que tenian aquellos negros en la hacienda de Gudnuco.

24 Como suele suceder en andlisis comparativos con otras zonas, las “Negrerias de Yauyos™ se
reconocen como una sola en la medida que pertenecen a una identificable drea cultural, hecho
que no elimina las diferencias que se reconocen entre distritos yauyinos.

25  En hup//www.webhuanuce.com/negritos/
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IV) La MUJER EN LA NEGRER{A

Histéricamente se recuerda que el personaje femenino de la cuadrilla de
la negrerfa es “el o la marica”.** Un personaje inefable que en muchas
negrerias rurales ha ido desapareciendo y ha dado paso a las cuadrillas
de mujeres, este es el caso de Huancaya donde “la marica” es sélo un re-
cuerdo que hasta hace aproximadamente una década todavia se le podia
ver haciendo bufonadas en la cuadrilla; paradéjicamente atin se le puede
ver en las negrerfas que se bailan en la capital por los migrantes.” Pero a
este personaje dificilmente podemos considerarlo como la participacion
femenina, aunque personifique al sexo femenino; se trata de un varén o
una mujer (se dice que a veces eran mds de dos) vestidos exageradamente
como “mamachas” (mujeres campesinas mayores) y mal ataviadas (casi
como pordioseras), siempre cargando una wawa (un hijo representado
por una mufieca) y quien no tiene reparos al bailar. Es un personaje bas-
tante travieso, bufén y grotesco. Se dice que posiblemente represente a la
mujer en su deseo de bailar, de ser parte de la fiesta y que al ser impedidas
socialmente (por el absolutismo cristiano) emerge esta figura a manera
de una fémina desviada, desenfrenada, libertina; convertida casi en una
pordiosera y grotesca. Este al parecer es el contexto en el que emerge este
personaje que significard el complejo y disimil papel del sexo femenino
respecto de la danza y del varén.

La negreria tradicionalmente es considerada una danza de varones:
“Las danzas de Negros, Negritos, Negrita, Negreria, etc. Son danzas de
varones y solamente algunas veces incluye personaje femenino, en cuyo

26 Segin Trigos “la “marica” usa un sombrero de paja, una falda plisada de cualquier color, una
lliclla (anra usada en fiesras) y una blusa de color blanco, una callashmanta para cargar un
muiieco (negrito) en la espalda, en la mano una campanilla y una mascara que cubre su rostro”,

27  Es muy interesante ver que “la marica” desaparecido en la mayoria de negrerfas yauyinas,
sobreviven con mucha fuerza en las negrerfas realizadas por las asociaciones de migrantes en
las ciudades como Huancayo y Lima. Pero este es un nueve sector social, que por sus visiones y
acciones merece un diferente estudio y entendimiento, asf por ejemplo, estos, desde una “nueva”
racionalidad rural/citadina, van a enfatizar en el desarrollo de algunos elementos o momentos de
la tradicién que crean importantes o bajo el argumento de “rescate” o “reivindicacién” renovarin
otros; incluso se juegan entre posiciones de paternalismo, superioridad y subordinacién,
cuestionando acciones del pueblo como el “olvido de ciertas costumbres” y relevando ¢
idealizando otros.

i—46 ®REVISTA DE FOLKLORE



LA NEGRERIA DE HUANCAYA YAUYOS

caso cumple ya un rol activo.” (Merino, 2003). Sin embargo, en la actua-
lidad la mujer con propia identidad ha ingresado plenamente como dan-
zante en el caso de Huancaya y otros lugares como Huafiec (en el caso de
Yauyos). Esta fuerte presencia femenina (que en algunos casos supera en
ntimero al varén) se ha desarrollado al punto que se han organizado cua-
drillas propias eligiendo rambién un (una) propio maysi (mujer) aunque
no democriticamente ni en asamblea comunal (como es el caso de los
tres mayis varones) sino por automatismo, por querencia. Esta presen-
cia —nos dicen los testimonios—, se ha ido formando en un proceso que
nace con la invitacién a la mujer —en un afdn enamorador—, a bailar en
ciertos momentos de la fiesta y que seguiria incorporando poco a poco a
la mujer (masculinizdndola en su vestuario y baile) hasta compaginarse
hoy en dia como un grupo femenino que se exhiben con propio traje de
terno de colores y cortes femeninos, movimientos propios de la mujer y
bailan muchas veces sin mdscaras:

“Anteriormente, el negrito y previa autorizacién de su lider, cortésmente

brindaba su campanilla a una dama, con la finalidad de que lo acompane

a bailar, quien se integraba a la fila. El negrito usando su pafiuelo como

campanilla segufa el baile al compds de la musica. Pero en la acrualidad

se estila, que las damas también participen en el baile, formando su pro-
. . “ - » . .

pia fila, que es liderada por una “marica”, si van vestidos de terno, se

» 18

integran a la fila de los negritos”.

Otro autor huancayano nos dice sobre las mujeres en la negreria: “La
cuadrilla de las mujeres se hizo presente a érdenes de la Mays Lupe Sie-
rra Matos, sin los disfraces de la cara,” pero igual que los varones, muy
bien uniformadas. Entre estas beldades podemos citar: Antonia, Maruja,
Nivia, Gladis, Lely y Elena Salazar, todas parecen hermanas; Maira Sén-
chez, Carmen Granados, Carolina y Amelia Alejandro y Ana Melo. Ellas
todas jacarandosas que transmiten, gracia, donaire y regalaban sonrisa a
diestra y siniestra. Con grdciles movimientos de sus cuerpos, se movian

28 Milcon Trigos, ibidem.
29  El énfasis es nuestro para resaltar los rasgos distintivos de esta novedosa presencia de la mujer en
la negreria.
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mente al son de la musica. Todo un acontecimiento digno de
grabarse eternamente en las retinas. Un espectdculo lleno de colorido,
muisica, baile y belleza.”*

Es posible que su novisima aparicion le de acceso a muchas prerro-
gativas propias de la racionalidad urbana, logicas y valores urbanos ya
insertos en este espacio y en esta fiesta, por ello se puede escuchar como
respuesta: “primero son las damas”. De esta manera en la cuadrilla pode-
mos encontrar una redistribucién y aparicién de nuevos roles del género
el que se traduce en libertades de las féminas tales como usar la mdscara
en la danza sélo si desean hacerlo, dispensas en cuanto a las faltas y erro-
res cometidos (por ejemplo a ellas no se les sanciona con el #indy o castigo
como a los varones), es decir no son tratados como “negros’, y siempre la
respuesta sobre este diferenciado trato es “porque son mujeres”. Sin em-
bargo, desde que existe una mayz de las mujeres se intenta masculinizar
algunas acciones como el castigo o #indy, pero no se ha institucionaliza-
do todavia existiendo un recelo que interrumpe haciéndola una prictica
muy timida, en este por ejemplo no son cargadas o suspendidas al aire
como los varones, se castigan de pie y muy suavemente convirtiendo el
hecho mds en un pasaje gracioso muy ajeno al mensaje tradicional del

tindy.

En todo caso creemos que la participacién de la mujer es un proceso
inicial que busca construir sus propias caracteristicas de acuerdo a la idio-
sincrasia actual. Por ello su ingreso diferenciado no sélo se realiza mayo-
res conflictos o cuestionamientos, sino con cierta algarabia; socialmente
se trata mds bien de un atractivo y bienvenido cambio. No hace mds de
una década que han empezado a formar parte de la negreria vistiendo un
terno femenino propio de la mujer urbana (sport elegante), y han sido
favorecidas con no usar las mdscaras o usarlas sélo cuando lo desean, la
mayii de las “negras” nos dijo que no la usaban simplemente porque les
incomoda (les impedia respirar bien), mientras el mayi general puntua-
lizé que “como son mujeres no se les puede exigir”.

30 Pigina web de la Municipalidad de Huancaya, articulo de Josué Salazar Cotera,
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En la actualidad la presencia de la mujer independizada de las cua-
drillas de varones (en el caso de Huancaya forman sus propias columnas
y suelen ser a veces mds numerosas que los varones mientras que en otros
lugares forman propias cuadrillas) es ya una realidad no sélo en la negre-
ria de Huancaya sino a lo largo de las negrerias de la provincia de Yauyos
y en las recreadas en Lima y Huancayo por los migrantes, es tan alta esta
presencia que ya se organizan concursos de cuadrillas de negritas ;Por
qué no? Nos dijeron ellas mismas.

V) COMPONENTES DE LA FIESTA, PERSONAJES Y SIGNIFICADOS

Funcionarios o caporales de pampa.- Son las personas encargadas de la
organizacion de la fiesta (en realidad son mds financistas que organiza-
dores), entonces no son “personajes” estrictamente hablando. Las deno-
minaciones de “funcionario” y “caporal de pampa” se unen aqui como
queriendo conjugar dos personajes y escenarios del pasado y el presente:
El primero, el capataz que mandaba en el campo (en la “pampa”) alld
donde el esclavo negro fue desgraciado por el “caporal” el jefe cruel; y
el segundo término que nos alude al hombre que tiene un importante
puesto y un poder similar en las estructuras actuales de la sociedad: Los
funcionarios.

Los roles y caracteres de los “funcionarios” es andlogo a los “alfera-
dos” o “mayordomos” que de manera muy similar existen en las fiestas
andinas, y al igual se los eligen de manera tradicional: voluntariamente
o por solicitud de los funcionarios de salida, obviamente que el primer
requisito es que tengan dinero, sean pudientes. El cargo de ﬁtrzcz'nmtrt'a
se halla relacionado con el poder y el estatus, uno otorga lo otro; los dias
de fiesta el funcionario tiene el poder miximo y total, esto de seguro es
muy importante en la satisfaccién personal y en su vida publica y al final
otorga status. En Huancaya la cantidad de funcionarios y algunos roles u
obligaciones han ido cambiando por diversos factores, por ejemplo nos
dicen que hace algunas décadas los fincionarios eran en nimero de 8 por
dia (la fiesta en realidad dura dos dias) y ahora son menos, inclusive para
el afio 2011 ha recibido el cargo sélo una pareja de esposos para los dos
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dias de fiesta, este cambio se deberia a varios factores, veamos algunas: 1)
No hay muchos voluntarios para pasar la fiesta. 2) El poder adquisitivo
antes era menor por lo que se necesitaba mds funcionarios para enfrentar
los gastos en una fiesta que era mds pomposa segtin nos senalan. 3) Se
ha incrementado el nivel econémico de varias familias (sobre todo las
migrantes) al punto que pocos pueden hacerse cargo de una fiesta que
por lo demds ha bajado en pomposidad (no siempre se llevan bandas
como la BOSCH por ejemplo). Finalmente dentro del transcurso de la
fiesta, artisticamente los funcionarios bailan de negritos, ninguno deja de
hacerlo, y dentro de la cuadrilla pierden el poder y estatus y bailan sin
distinciones y responsabilidades.

Alcalde Cataldn.- Llamado por los negritos alcalde catald (sin “n”),
es sin duda el personaje imprescindible para la realizacién o ejecucion de
la fiesta misma, este se encarga de lo que suceda el dia de la fiesta desde
la partida a las 5 de la mafana (recogiendo al mayi general de su casa
acompanado de la banda) hasta que la adoracién del Nifio haya termina-
do por la noche del mismo, y al dia siguiente repite la misma rutina, por
ello es el que mds sobrio se debe mantener en el transcurso de la fiesta,
es el tnico que no se disfraza de negro y encabeza la delegacién pero sin
danzar. Realiza todos los actos protocolares en cada momento necesario,
conduce la cuadrilla y toda la delegacién que compone la fiesta, encabeza
las visitas y se presenta a nombre de la fiesta misma en cada casa, recibe
los obsequios y los entrega a la cuadrilla, agradece y se retira dirigiendo
nuevamente toda la delegacion festiva, no se viste de negro: “... (es)
la autoridad responsable de hacer cumplir todas las costumbres de la
danza, asf como conducir y dirigir la festividad por el espacio de tiempo
que dure la fiesta.” (Trigos.2000). Por otro lado, ¢l alcalde catalin, que
es una presentacién (una evocacién) del espafnol hacendado o gamonal,
se encuentra también presente pero redimido de su imagen negativa. Es
posible que este personaje de la historia cruel, injusto y perverso poda-
mos verlo revertido como un personaje benigno y necesario, organizador
y consensual; por ello este deja de ser un “personaje” y se vuelve en la
persona que conexa la comunidad negra inventada o imaginada con la
comunidad real, por ello se elige a una persona que ostente una buena
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imagen privada y publica real otorgindosele la responsabilidad del desa-
rrollo prictico de la fiesta. El alcalde catalin no finge roles y funciones,
por ello no lleva vestuario como lo hacen hasta los mismos funcionarios
que se pierden dentro de la cuadrilla como unos negritos mds, el alcalde
viste cotidianamente y sus funciones son reales: actia como un alcalde,
es decir, organiza y supervisa todo el desarrollo de la fiesta e imparte
indicaciones, se convierte en el responsable inmediato de la fiesta. El,
cémo los mayus, son inequivocos, incuestionables e incastigables. Son
autoridades médximas.

Gran Mayii.- A este también se le denomina “caporal de pampa’, el
nombre deviene de la modificacién de la palabra “mayor”, que indica al
lider, al jefe o el que manda. Los negros de la cuadrilla en este intento
de imitar o reconstruir imaginariamente la comunidad negra, inventan
también un supuesto dialecto afro peruano donde las terminaciones se
procuran hacer en vocales y acentuarla, asi: Caralin=Catald, alzar=alzd,
agarrar=agarrd y mayor=may0, de donde devendria luego en mayii. Existe
un solo mayi que por ello se llama “general” y luego dos mayiis menores a
quienes se les denomina “secundarios”: “Uno principal y dos colaborado-
res, quienes necesariamente sern personas que destacan en esta danza y
aquellas que en alguna oportunidad participaron en los festejos, quienes
tendrdn la labor de liderar y conducir las filas de los negritos bailantes.”
(Trigos.2000). La mayd mujer, por ejemplo, aparece quebrando esta “16-
gica” y se sittia mds como un caso excepcional hasta que el tiempo y su
regularidad lo institucionalice.

La ropa o vestimenta que usan los delatan y caracterizan a los mayiis:
Pantalén de montar, que evoca al capataz que andaba en caballo, este
es representado en la cuadrilla como el mayor, el jefe de los negros que
tenia privilegios del hacendado y hacia que este mandara siendo esclavo
a los demds esclavos. Estos serian los negros bozales (caporales) quienes
se habfan ganado la confianza del hacendado:

“...los negros africanos bozales (caporales) que habian logrado ganarse la
confianza de sus amos por su aduloneria, zalameria, badulaqueria y otras
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cosas mids se encargaban del trabajo sucio y traicionero: Controlar, vigi-
lar, vejar y arremeter contra los negros braceros engrilletados, hermanos
de infortunio del caporal; estos tiltimos representados por los “pampas”,
bailantes de la comparsa dirigidos por los caporales y los “guiadores” que
son otros personajes de la negrerfa de menor rango™'

Los Negros.- Son la gran cantidad de personajes que conforman la
cuadrilla, durante la danza y en todo momento de representacién de la
“comunidad negra imaginada” se encuentran de buen humor, expresan
alegria, es el mensaje de la danza: la jocosidad a pesar del infortunio se
trata de una comunidad organizada y muy satisfecha y jubilosa. Por ello
siempre estin prestos a las bromas y a la risa como queriendo hacer escar-
nio o contradiciendo la historia de sufrimientos de los negros esclavos. Se
proyectan con entusiasmo, se ven elegantes, pudientes, refinados al vestir
y al bailar, por ello también se autodenominan “doctores”, “embajadores
del Africa” o “bravos negros”. La cantidad de danzantes de negritos llega-
ron el primer dia de fiesta en este afio a unos 80 en total y el piiblico que
sigue a estas cuadrillas sumé un promedio igual. El segundo dia de fiesta
el niimero aproximado se mantuvo pero a decir de ellos mismo algunos
que bailaron el primer dia ya no estaban y otros nuevos habian llegado
por lo que el nimero de integrantes de alguna manera fue similar. Este
nivel de participacién y fiesta se mantuvo constante el primer y segun-
do pero no el tercer dia, cuando inclusive la banda de misicos se habfa
retirado y llegaria en su reemplazo otra de un pueblo cercano, entonces
también muchos “doctores” habian empezado a retornar a sus lugares de
residencia. Los negros que forman las cuadrillas varian mucho en edades
aunque se evidencia una mayor presencia de gente adulta quienes carac-
terizan a la danza, es importante ver mucha participacién de jévenes y
sefioritas, esta alta presencia nos da la principal lectura: Estamos ante una
danza muy vigente. En menor niimero se puede ver también a algunos
nifios, aunque no ninas.

Por otro lado, en la danza de la negrerfa, nos encontramos ante dos
personajes que se conjugan en una expresion de identidades: el danzante

31 En: hup://hoy.pe/cultural/modNoricias/
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y el negro o “doctor”, si bien el danzante da vida y caracteriza al “doc-
tor”, es posible que este también se manifieste en su cardcrer personal.
Por ello cada uno va 2 identificarse y querer perennizar un vestuario tipo,
manifestando o proyectando en su personaje “negro” una propia iden-
tidad, por lo que desde afuera se puede ver “diferentes tipos de negros”
como en una comunidad real, semejantes pero no idénticos, refleja una
identidad colectiva y la vez individual. Finalmente la “comunidad negra”
proyecta en la vida real una comunidad en la medida que han formado
un grupo social reconocible y reconocidos, atados por su pertenencia a la
cuadrilla, en ellos no estd ausente la renovacién generacional via la heren-
cia consanguinea, la herencia familiar hace que los nuevos negritos sean
descendientes de negros, entonces se enrola a la familia a esta costumbre
y gusto familiar, una estrategia de continuidad muy evidente.

Miscara e identidad.- En cuanto los negritos se ponen la mdscara
inmediatamente cambian sus formas de actuar y ser, principalmente se
nota un nuevo tono de voz y los acentos (voz aguda, en falsete y bus-
cando terminar todas las palabras en las vocales en las cuales acentiian),
buscando siempre reflejar una comunidad de negros: “...cuando los
danzantes se colocan la mascara también sucede una transformacién del
individuo en colectividad, en el sentido que el personaje a través de la
madscara unifica a los danzantes otorgindoles una identidad colectiva”.*
Desde este momento repelen y objetan el término “negro” para nom-
brarlos y para autodenominarse bajo riesgo de castigo a quien los llame
asi; entonces se exige el uso del término “doctores” o “Embajador (del
Africa)”, esta particularidad emite un mensaje intrinseco que atraviesa
no sélo la danza sino la fiesta misma: la voluntad o bisqueda de realzar
la imagen disminuida del negro esclavo, recuperarlo de su menoscabada
imagen. Este uso del término “doctores” al encarnarse en el personaje, no
es sino una inconsciente sublimacién de su existencia misma, es como
redimir el estado humillante del esclavo negro en estas tierras. De igual
manera podemos entender el uso del término “embajadores” con el que
se pretende revertir el hecho de haber sido traidos por la fuerza y de
manera ignominiosa por una llegada prodigiosa; de lamentarse por su

32 Gisela Cinepa Koch “Madscara, transformacion e identidad en los andes™. PUCP. 1998
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suerte en estas tierras a un enaltecimiento o gozo de encontrarse aqui: de
esclavos a embajadores. Por otro lado, el personaje construido mediante
el traje y principalmente la mdscara, es muy divertido y cémico a lo largo
no sélo en el baile mismo sino hasta en momentos de dolor como son los
castigos, en esta representacién del micro cosmos de la vida negra halla-
mos siempre el mensaje de una sociedad mds dptima, mds humana y de
alguna manera préspera: “La miscara desinhibe al que la usa, le permite
adentrarse en el personaje que representa y decir todo lo que guarda en
el subconsciente sin temor a represalias: hacer suyos, ante el opresor co-
mun, se rencor y su protesta’ (Alarco:1970, 9). Ciertamente el uso de la
mdscara les permite crear sus propios personajes que inicia desde la forma
del lenguaje hasta los movimientos y baile, lo que no va a suceder con las
negritas que al no usar mdscaras se expresan a si mismas con la notoria
inclinacién a la fémina urbana: la sensualidad.

El Belén.- Este evento fue concebido —hasta hace algunos afos—,
como el momento oportuno para limpiar los pecados y la moral (de
los negros y del pueblo) en momentos que finaliza y empieza un nuevo
afio, el acto de quitarse el sombrero y entregarlo a los mayis escenifica
este “desnudarse” para recibir con sumisién las lecciones o castigos, de
esta manera este acto trascendia el nivel de la fiesta a la vida social del
pueblo y a la vida piiblica del danzante (y a su personaje “negro”). Asi el
evento atravesaba las fronteras del personaje a la imagen privada y publi-
ca misma del danzante; en el Belén hay este encuentro entre el personaje
(el negro) y el danzante (la persona misma), por lo que los pecados del
personaje negro en realidad son los pecados “reales” del danzante que el
Belén permite exhibir y redimir.

Sin embargo, en estos afios el Belén ha pasado a ser un evento humo-
ristico que —en base a la mofa— se exalta mds los defectos, fallas, errores
o alguna caracteristica de los danzantes negros, se hace mucho uso de la
forma cémica para dar vida al Belén dejando muy recéndito la funcién
social que alguna vez parece haber tenido. No por casualidad el acro del
Belén forma parte del momento de “la adoracién al nifio Jesis™ lo que
indica claramente la articulacién de la redencién de pecados con el mo-
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mento de mayor devocién al nifio Dios. Pero en la actualidad rambién
vemos una disminucién de la dimensién religiosa de la fiesta, la débil
y casi secundaria presencia del nifio o de la imagen del nifio durante el
Belén y las puertas de la iglesia cerradas todos estos dias (por lo menos en
este afo), marcan este cardcter (aunque nos dicen que hay anos de mayor
relevancia del caricter devoto). Este proceso de cambio del cardcter di-
vertido y jocoso de la mayoria de las negrerias a un papel mds cémico se
sucede mas extremadamente en la danza de los negritos en Lambayeque,
como sefiala Leo Casas: “... el humor que hacen los negritos se ha “mo-
dernizado” y “popularizado”, asemejéndose al de los programas cémicos
de la televisién nacional...”, Pero el tema de la gracia en las negrerias es
siempre una constante: “...la alegria le pone “el Abuclito” con su gracia
y entusiasmo de hacer divertir a todos los pobladores.” Sefala el profesor
Ademir sobre los Negritos de Chauca (Huaral), y sobre las Shararitas de
Ancash se senala: “...el negro y su negra festejan la fiesta de Navidad,
puesto que tienen permiso —por ocho dias— para celebrarlo, muestran
su amor por el baile y el festejo, por ello ni el hijo pequefio que requiere
cuidado corta la diversién; ingenian divertidamente formas para no per-
der ni un minuto de la fiesta: primero cuidan al negrito pero el nifio por
tanto movimiento llora y no les deja bailar, asi que toman la decisién de
darle un poco de chicha para que se quede dormido. Hecho esto, dan
rienda a su jolgorio...”.

Los castigos.- Es conocido como el 7indy y se encuentra muy pre-
sente a lo largo de la fiesta convirtiéndose en uno de los momentos
mds atractivos de esta. El tindy se le imputa al danzante de la cuadrilla
(menos a los mayiis) como consecuencia de una falta o error cometido,
a este se le sujera de los brazos y piernas suspendiéndolo en el aire para
luego ser azotado por los tres mayiis con los chicotes que portan exclu-
sivamente para ello, al final del castigo se le ofrece un trago especial
al que llaman lava curo (lava culo), una forma de reparar o amenguar
el dolor infringido por los latigazos en el trasero del negro. Como el

33  Leonidas Casas Roqué “Fiestas, danzas y muisica de la costa de Lambayeque” En Miisica, danzas
y madscaras en los andes, Radl Romero editor, PUCP 1998.
34 Glosas de danzas, Centro Universitario de Folklore - UNMSM.
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proceso de la fiesta gira en torno de la representacién de la vida de
los negros, entonces se encuentra muy presente los castigos fisicos im-
putados y ejecutados por los mayis. La cuadrilla misma se encuentra
estructurado a manera de un grupo de esclavos al mando de tres negros
bozales (los mayis), el capartaz (el alcalde catdn) y los gamonales (los
funcionarios). Estos castigos recuerdan cuan frecuente era el maltrato
en la vida del esclavo negro y este infortunio se busca reflejar con mu-
cha continuidad durante la fiesta. Los mayiis realizan castigos no sélo
de los mayores errores o faltas graves sino por faltas menores y en estos
dltimos tiempos nuevamente aparece la banalizacién de las razones,
abusando del castigo por cualquier motivo superficial o insustancial
convirtiendo el “sagrado castigo” en formas humoristicas: “;Por qué lo
castigan?” pregunté en un momento el piblico ante un castigo incom-
prensible a un negro, el que fue respondido por el mayii general: “por
bromista”. Pero los castigos son tradicional y rigurosamente por faltas e
indisciplina (evocando de seguro los rigurosos tiempos del esclavismo):
llegar tarde, mal vestido, salirse de las filas, quitarse la mdscara, etc. En
todos los casos el castigo es bienvenido para el negro mismo en la medi-
da que supone que es merecido y limpiard el error cometido y acarreard
una redencién de la falta; en esa medida se recibe casi con mucho agra-
do los tres dolorosos latigazos (uno por cada mayi). El tindy también
incluye a la banda de miisicos especialmente cuando estos equivocan en
algiin momento el acompafiamiento musical.

Los migrantes en la fiesta.- Huancaya es un pueblo pequefio pero
pese a ello la fiesta de la negrerfa no compromete a todo el pueblo, sino a
un sector social de ella, de la clase media a la mds prospera del pueblo (el
actual alcalde por ejemplo pertenece y baila en la cuadrilla de la negreria
y nos comenta que heredé de su padre y abuelo esta costumbre)”, es por
eso también que mds del 50% de la cuadrilla de bailantes son migrantes
asentados en las ciudades de Huancayo, Cafete y Lima, denominados
“hijos residentes”, se trata de un grupo social que ostenta cierto status y

35  Enuna enrevista el alcalde de Huancaya nos comenté que guarda con mucho carifio y cuidado
el tocado 0 moiio de plumas (que portan en el sombrero) porque era herencia de su padre y que
ademds de su valor simbélico este era también de mejor calidad y no sintética como los actuales,
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poder y que se inicia desde su denominacién mismo “de residentes” hasta
controlar el comercio bdsico de Huancaya. A este sector se le confiere la
responsabilidad del progreso del pueblo:* “Requerimos del aporte de
estos hijos profesionales” nos dicen sobre los residentes en Huancayo
o Lima, por ello no sorprende que a menudo sean mencionados como
protagonistas principales de la fiesta.

VI) VESTIMENTAS, DANZA Y COREQOGRAF{AS

Los personajes que dan vida a la negreria de Huancaya son, por orden
jerdrquico: Los funcionarios (cuyo nimero oscila entre 2 y 8 personas y
se organizan una cantidad para el primer dia y otro para el segundo dia),
el alcalde cataldn, el mayi principal, los mayiis secundarios y los negros
de la cuadrilla.”” Para realizar la danza se conforman en dos filas liderados
por uno de los mayiis y estos a la vez encabezados por el mayii general.
En la actualidad el ingreso de un gran nimero de damas a la danza ha
empujado que en algunos momentos de la danza estas formen su propia
fila, y que segtin testimonios de los mismos pobladores, antes era lidera-
da por un “marica’, pero en la actualidad cuentan con “una mayi” que
viste similar al mays varén; en todo caso este personaje como el ingreso
a la danza de la mujer, obedece a un proceso que todavia no termina de
configurarse.

El alcalde catalin no se disfraza, sino viste cominmente con un terno
o una ropa cotidiana, este no participa de la danza bailando ni disfra-
zdndose de negro, como si es el caso de los funcionarios quienes parti-
cipan de la danza vestidos de negritos. Los mayiis visten muy semejante
al capataz con ropa de montar, usan botas altas o polainas con espuelas,
y un pantalén de montar clisico de la época, un saco de color oscuro,
camisa, corbata y en la cabeza un sombrero de pana normalmente negro
o marrén y adornado en la parte frontal con plumas multicolores y un
espejo pequefio; finalmente su rostro es cubierto por una mdscara de

36 Progreso en este sentido entendido como logros “urbanos” y prosperidad econdmica.

37 Como observamos, no se encuentra como personaje “la marica” pues este ha desaparecido de la
negrerfa en Huancaya, sin embargo todavia se le puede observar en las negrerias realizadas por
los migrantes en Lima y Huancayo.
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color negro y en la mano llevan un “chicortillo” (litigo) adornado con
piezas de plata que representa el poder y el mando (los mayiis no llevan
campanillas). Este personaje, en la medida que dentro de la comunidad
negra imaginada representa al caporal, se halla vestido como un capataz
listo para montar en su caballo y con el litigo presto a usarlo castigando
a los negros, muy a pesar que ¢l es también negro.

Los negritos por su parte llevan puesto un terno generalmente azul
marino, camisa de color blanco y también una corbata, sombrero de
pana de color negro adornado en el frontal con un espejo pequeno en
forma de cruz y luego un penacho con plumas multicolores. La cara y
parte de la cabeza lo cubre la mdscara de color negro®, luego zapatos de
vestir de color negro y en la mano portan una campanilla que le sirve
para acompaiar sus parsimoniosos y acentuados pasos en el desarrollo de
baile, el uso de la campana no es sino una simbolizacién de la navidad.
Las mujeres de la negreria buscan uniformidad de vestuario con el hom-
bre, por ello visten un terno femenino elegante en su mayoria también
de color azul marino (aunque cada vez se pueden apreciar mds colores
“femeninos” como el rojo), portan al igual el mismo sombrero del hom-
bre, zapatos de vestir de color del terno y en la mano una campanilla. El
uso de la mdscara como deciamos es voluntario en el caso de las mujeres
de la cuadrilla pero no asi para la mayi quien la usa en todo momento,
asi mismo el perfil de las mdscaras es muy similar al varén y no hay to-
davia pretensiones de construir mdscaras femeninas que representen a las
“negras”.

El uso del “elegante terno” se presenta como una imagen anacrénica
y contradictoria respecto a la idea general de la danza, que es evocar la
presencia maltratada de los negros en la sierra. Sin embargo, es posible
que justamente en esta procura de representar la vida de los negros es que
se viste de terno siempre y cuando partimos de la idea que los esclavos
negros fueron usados casi exclusivamente en trabajos domésticos (en las
casas hacienda) y no en las minas; ahi la vestimenta habria sido semejante

38  El “color negro” va quedando sobre todo en el dmbito simbélico, es decir la mdscara de por sf
ya simboliza lo negro, por lo que en la acrualidad algunoes personajes preficren usar mdscaras de
colores marrén e inclusive blancas, que es aceprado sin problemas en la cuadrilla.
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a los amos ya que eran obligados a vestir “decentemente” para poder con-
vivir juntos, este puede ser el motivo de la vestimenta elegante:

“En dichas festas los espafioles inquirfan a los negros si querian dan-
zar. Ellos decian que si, pero con atuendos igual que los espafioles...
“queremos vestirnos igual que ustedes”, por ese motivo los negritos de
Huancaya son elegantes, quimbosos; primero, porque llevan el baile en
la sangre y segundo por la distincién del espanol, elegante, garbosos con

pasos acompasados.” ¥’

Durante el desarrollo de la fiesta, la negreria huancayana, desarrolla las
siguientes etapas: 1) Pasacalle. Consiste en ir bailando por las calles pue-
blo o cuando se traslada de una casa (por ello lleva ese nombre), se realiza
a ritmo ligero y los pasos son mds saltados de los normal. 2) Patio. Se
ordena este momento de la danza cuando se baila en el patio de la casa
visitada en deferencia a los donantes. 3) Esquina. Se desarrolla este mo-
mento cuando llegan a la Plaza o a la esquina de esta, entonces la cuadri-
lla rodea a la banda de musicos. 4) El Belén. Es la Gltima fase de la danza,
cuando la cuadrilla rinde culto al nifio Dios ya al borde de la noche.
Durante la “adoracion del Belén” se realiza el siguiente canto:

El nifio no quiere plata, mds que poronguito (bis)
El nifio no quiere plata, mds que poronguito (bis)

Es en este momento que se realiza “el juego” de los negritos con la inten-
cién de alegrar al nifio Jests, (en algunos lugares este momento festivo
se conoce como quillincha). En esta etapa los negritos distribuyen flores
al publico para que estos al son del baile o la misica puedan formar
filas de adoracién frente a la imagen del nifio Jesis y dejar una ofrenda
consistente en monedas; una vez entregado esta, reciben a cambio una
exclusiva bebida (ponche) preparado para la ocasién.

39  Pdgina web de la Municipalidad de Huancaya.




LA NEGRERIA DE HUANCAYA YAUYOS

VI) Msica®

La musica tocada por las bandas y que acompaia a la danza lleva también
el nombre de “negrerfas”. Se trata de un ritmo particular muy comtn a
todas las negrerias de Yauyos, sin embargo las diferencias entre pueblos es
ubicada y refrendada claramente por ellos. Por los testimonios de los mi-
sicos de la Banda Orquesta Social Huancaya (la BOSCH) que recorten
todos los rincones de Yauyos animando fiestas populares, sabemos que la
musica de la negreria huancayana es la mds tradicional, o en palabras de
los entrevistados, es la “mds auténtica” de la zona. Del amplio repertorio
de las bandas, hemos recogido para nuestro andlisis uno de los temas
mds embleméticos de estos afios llamado “Lagrimas de Huayllahuacran”,
tema que segiin los miisicos de la banda fue compuesto por ellos como
homenaje a uno de sus integrantes (Javier Salazar Sandoval) quien habria
sido asesinado trigicamente cuando se dirigfa justamente hacia Huan-
caya. Huayllahuacran es el cerro mds alto, empinado e imponente al pie
del cual se encuentra Huancaya, por lo que es considerado como el cerro
tutelar, el apu principal. Este tema musical fue interpretado como una
pieza emblema de la BOSCH y de Huancaya, muy popular y atractiva
(de “moda”) en estos tltimos tiempos por lo que a la vez fue muy soli-
citada por la cuadrilla. Los instrumentos que se emplean en la banda
orquesta son: trombones, tubas, bombardinos (bajo), trompetas, saxos,
clarinetes, bombo, tarola y platillos. La melodia es interpretada por las
trompetas, los saxos y clarinetes; y las tubas, trombones y bombardinos
tienen la funcién de acompafiar y adornar la melodia principal.

En el pueblo de Huancaya el marco musical que acompaiia a la ne-
grerfa ha cambiado radicalmente en el transcurso del siglo XX donde lo
mds resaltante es el paso de los aeréfonos andinos (como el pinkullo y
la quena) a los instrumentos modernos de metal, mientras que los ins-
trumentos mestizos de cuerdas atin se conservan en otros casos y fiestas
especificas. De esta manera las bandas de tipo militar han desplazado a
los conjuntos tradicionales andinos retocando la estética de la musica y

40 Este capftulo fue realizado con la participacién del profesor Paul Huarancca Parco, misico del
Centro Univessitario de Folklore de la UNMSM
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ampliando el repertorio con nuevas composiciones y compositores de
gran aceptacién en los pueblos yauyinos. En otros casos, el acompana-
miento musical tradicional a base de instrumentos europeos como el
arpa y el violin siguen siendo muy caracteristicos en las negrerias andinas
y atin se pueden ver estos en Huancavelica, Ancash y en las zonas serranas
al norte de Lima: Huaral, Cajatambo, Canta.

La melodia estd interpretada aproximadamente en 70 negras por mi-
nuto, estariamos hablando de un adagio como movimiento del tema.

El tema se encuentra estructurado en 3 frases los cuales estin deno-
minados A, B y C. la frase A y B estdn compuestas por dos semifrases
donde estdn la pregunta y respuesta (a - b) y su repeticién (a — b’) donde
bl indica que existe una variacién en la melodia y ahi es donde nos
muestra que hay una sensacién de caducidad en cada frase. En la frase B
las semifrases que estdn contenidas en son (c - b) y su repeticién (c - b)
donde la semifrase b y b son las mismas semifrases contenidas en la frase
A. La frase C al igual que las demds contiene dos semifrases en el cual
tenemos una semifrase que se repite en las demds frases, es la semifrase
b entonces la estructura de la frase C seria (d - b) y (d - ¢); luego de ter-
minada la frase C se vuelve a repetir la frase B. Esta misma secuencia se
repite durante el denominado pasacalle y siempre respetando las frases y
sus repeticiones.

Tonalidad y escala.- La trascripcién hecha, se desarrolla en un dm-
bito de la nota Re/3 a la nota Fa/4, y la tonalidad de Sib Mayor; encon-
tramos en la escala, seis notas empleadas las cuales son: Sib, Do, Re, Fa,
Sol, La; las notas que mds veces aparecen en la melodia son Sib, Re, Fa,
Sol y las notas Do y La aparecen pocas veces. Si tomamos referencia del
libro de Rodolfo Holzmann, deberiamos poner a la nota Fa, como el
centro tonal o nota de mayor importancia, por tener una mayor apari-
cién dentro de la melodia, le seguirfa en importancia la nota Re y luego
recién el Sib, pero al constatar estas notas tenemos la triada o acorde de
Sib Mayor. Por ende se deduce que es la tonalidad en la que se desarrolla
el discurso melédico. También vemos que los finales de frase siempre
terminan en la ténica.
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El Belén.- Musica tradicional interpretada por todas las bandas que
acompanan la danza. La melodia se encuentra interpretada aproxima-
damente en 100 negras por minuto y por tanto tiene una cadencia
dgil, estarfamos hablando de un moderato como movimiento del tema.
El presente fue interpretado por la Banda Orquesta Social Huancaya.
Se trata de una misica mds ligera y a otro tiempo de las negrerias lo
que permite a los danzantes realizar movimientos diferentes a manera
de correteos mientras hacen bromas y juegos entre ellos. Esta melodia
es bailada solo al final de la fiesta se podria considerar un remate a la
fiesta; y es de movimientos mds dgiles y donde se demuestra toda la
algarabia de los danzantes y también de la gente del pueblo ya que es
libre de ser bailado por cualquier persona sin necesidad de llevar el
vestuario de los negritos.

El tema se encuentra estructurado en 3 frases A, B y C; las cuales
constan de dos semifrases (a, b) (¢, b) y (d, d'), respectivamente. Estas
son frases de 4 compases en el caso de la frase A, en la frase B nos encon-
tramos que la frase consta de 3 compases, y en la frase C tenemos dos
compases de 2/4 y un compds de 1/4 que forma una sola semifrase (d) y
su repeticién (d’). Esta melodia tiene una secuencia de frases y serfa A, B,
A, B, C. y toda esta secuencia es repetitiva mientras dure el baile.

Tonalidad y escala.- El dmbito en el cual se desarrolla esta melodia es
de la nota Mib/3 a la nota Do/4. La trascripcién realizada estd en la to-
nalidad de Mib Mayor, y encontramos en la escala, seis notas empleadas
las cuales son: Mib, Fa, Sol, Lab, Sib, Do; las notas de mayor frecuencia
en la melodia son Mib, Fa, Sol, Lab, Sib y la nota Do aparece pocas
veces. Respetando la cantidad de veces que aparece cada nora seria en
el orden de Sib, luego La, Fa, Mib, Sol y Do; de acuerdo a esta relacién
la tonalidad seria de Sib; pero constatando las partituras y el inicio de la
melodia esta empieza en la nota de Mib, y las cadencias finales de cada
frase siempre terminan en la ténica que en este caso es Mib.

Sin duda que la actualidad y vigencia de las negrerias en Yauyos se debe
en gran medida al impacto agradable de la musica. En el transcurso del
siglo pasado y sobre todo desde la década de los 90 las bandas de muisicos
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Banda de Mdsicos que acompafia la negreria actualmente.

han tomado la batuta en el acompanamiento de casi todas las fiestas y por
ende de las danzas sumergiéndolos en necesarios arreglos melédicos, or-
questales y composicionales, se puede evidenciar rapidamente los cambios
experimentados en la estética, timbres, composiciones con formatos y ele-
mentos actuales que realzan la danza haciéndola muy aceptada (deleitada)
por viejas y jovenes generaciones. Por lo tanto, la presencia seductora de la
musica es tal que podemos decir que el gusto y sentimiento por esta es mds
que por la danza misma: “Lo que mds me atrae de la fiesta es la musica, me
trae recuerdos y me llena de nostalgias cuando lo escucho. .. por eso vengo
cada vez que puedo a bailar a mi pueblo.”!

COMENTARIOS Y REFLEXIONES FINALES

Sin duda que una de las caracteristicas mds importante de la negreria
huancayana (como de las demds negrerias de Yauyos) es el proceso de

41  Enrrevista in situ, 1 de enero de 2010.
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cambio que viene experimentando en estas tltimas décadas en la reasig-
nacién de formas y sentidos de varios componentes de la fiesta y de la
danza, empezando por la visién que tienen los danzantes sobre su fiesta
misma a la que llaman “folklore de mi pueblo”; esta percepcion nos re-
vela la presencia cada vez mis fuerte de la racionalidad citadina, de una
visién externa sobre lo que consideran suyo: sus costumbres. La fiesta y
la danza inscritos en este proceso lento de reconstitucién promovida y
aceptada socialmente, evidencia mayores novedades para el futuro -por
los comentarios escuchados-: “Queremos igualar todos los vestuarios”,
“Un concurso de cuadrillas de mujeres”, “debemos mejorar nuestra fies-
ta”, “debemos apuntar mds hacia los turistas”, “dicen que la nueva Fun-
cionaria va a “contratar” un alcalde cataldn que cambie algunos defectos
de la fiesta”, etc. Sin duda que el factor decisivo para que este dinamismo
culrural alcance también otros aspectos de la vida del pueblo se encuen-
tra en la fuerte interaccién con las ciudades de Tarma, Huancayo y Lima
donde las asociaciones de migrantes huancayanos se convierten en ni-
cleos o polos de proyeccién y regresién muy importante.

En este sentido me gustaria asegurar que la fiesta de la negreria se ha
convertido en uno de los peculiares y méximos elementos de re-construc-
ci6n de la identidad huancayana en la medida que por si sola ha generado
y genera ligazon de mucha gente con el pueblo (que posiblemente se
hubiera desconectado); asi, muchos manifiestan que sélo vuelven por la
fiesta, por la musica, por el baile que los llama y les regresa a Huancaya.
Coadyuva en este fenémeno la masica de la negreria, cuyos cambios y
arreglos le permiti6 socializarse eficazmente haciéndose muy atractiva,
gustosa y comprometiendo con gran pasion también a las nuevas genera-
ciones, sin duda un gran acierto de los musicos y el trabajo creativo con
sus bandas.

En este procese de continuidades, rupturas y de transformaciones
endégenas encontramos otros mensajes que comunican rupturas de tra-
diciones muy arraigadas (histéricamente respetadas e irrompibles), para
ello muchas veces se usa la humorada como medio pero que emiten men-
sajes profundos. Explico: Los jefes mdximos de la cuadrilla —como hemos
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venido conociendo—, son cuatro o cinco (el alealde cataldn, y los tres
mayis y en el caso actual la maysi mujer), de ellos depende la realizacién
y el éxito de la fiesta, durante el proceso de la danza ellos tienen el po-
der absoluto, mds aiin en el tema de orden y disciplina dentro la danza
por lo que ellos imponen las sanciones y explicitamente son los inicos
que realizan en castigo (tindy) con el litigo (chicotillo) que sélo ellos
llevan dentro de la cuadrilla, nadie mds. Sin embargo fuimos testigos
que el segundo dia de fiesta, via “las bromas™ la cuadrilla hizo vilido el
tindy al mayii general por alguna supuesta falta, ante lo cual los otros
maytis no estuvieron de acuerdo y no participaron. Un posible “castigo
a los castigadores” puede ser viable en una sociedad democritica, pero
no es un caso general en los pueblos andinos, esta se halla refido con
la cosmovisién andina tradicional, este es imposible, pues el mayi o el
alcalde cataldn son la existencia del orden de la disciplina y del poder
absoluto, los agentes intachables e intocables del pueblo que de pronto
-via la humorada- fueron despojados de su autoridad (aunque hubiese
sido momentdneamente).

Por otro lado, las “negrerias” andinas sin duda representan una con-
tribucién a la memoria histérica nacional en la medida que nos recuerda
la nefasta historia del esclavismo, de gente arrancados por la fuerza brutal
de continentes lejanos y establecidos brutalmente en una distinta socie-
dad disminuyéndolos de su condicién humana. Pero a la vez las negrerias
expresarian también las expectantes (hasta ilusorias) mejoras de vida de
esta raza (sus fiestas y devocion, por ejemplo) que finalmente se termi-
naria integrando y contribuyendo al universo racial peruano que somos
hoy en dia. Definitivamente la negreria puede ser entendida como una
forma de ensenanza y testimonio aleccionador del sufrimiento inexplica-
ble, pero también de sus posibilidades y suefios para salir de la tragedia,
sobre todo refleja su fe y devocion a quien consideraron posiblemente su
tnico salvador: Jests.

Finalmente creo necesario indicar que la significacién de la fiesta
para los participantes es uno de los elementos que evidencia el paso de las
generaciones y sus nuevos sellos, en este caso la danza no significa para el
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comiin danzante la evocacién de la vida de los negros esclavos, sino, des-
prendido prdcticamente de este discurso se ha convertido en una fiesta
actual, en un momento de diversion y sobre todo en un espacio necesario
para la renovacién de las redes familiares y comunales y en la posibilidad
de construccién de nuevas relaciones sociales. Hechos necesarios para la
continuidad de la identidad y de los lazos huancayanos de un sector de
ella, una forma rambién de ligarse al pueblo. El formar y sentirse parte
de una comunidad “negritos” como parte de un grupo social y festivo
que le define una cierta identidad que le relaciona y forma un colectivo
importante para ellos, ademds de satisfactorio. Es decir la negreria sigue
existiendo y se proyecta atin mds hacia el futuro pero no como una forma
de conciencia social, de reclamo o evocacién del pasado de la raza negra
(hemos dicho que incluso en el pueblo nunca hubieron negros), sino
como una actividad festiva muy importante para los que forman parte
de ella porque les brinda nuevas formas de relacién y desarrollo social.
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QHAPAQ NEGRO!

(Negro rico, poderoso)

CHALENA VASQUEZ
(Fotografias: Addie Barandiardn)

RESUMEN

El presente articulo es parte de una obra mayor titulada Danzas de
Paucartambo, escrito por la autora en 1985. El capitulo dedicado a
Qhapaq Negro da testimonio del origen de esta danza como creacién
colectiva de los mestizos paucartambinos, quienes reconocen al
compositor y musico don David Villasante como el principal gestor de la
reposicién de esta danza que recuerda la esclavirud en la regién del Cusco.

ABSTRACT

Present the article it is a part of a work mayor titled Paucartambo’s
Dances, written by the authoress in 1985. Chapter the dedicated one
gives Qhapaq Negro testimony of the origin of this dance as collective
creation of the “mestizos paucartambinos” who recognize the compaoser
and musician David Villasante as manager the principal one of the
reinstatement of this dance that remembers the slavery in the region of
the Cusco.

1 Fragmento del libro inédito DANZAS DE PAUCARTAMBO, escrito por Chalena Visquez en
1985, corregido y aumentado para la presente publicacién.
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a presencia de danzas alusivas a los afrodescendientes y a la esclavi-

tud en el Per, es recurrente en todo el territorio nacional. Danzas

de Negritos, Morenadas, Tundique, Tuntuna u otras, forman parte
de la cultura musical y coreogrifica de la zona andina peruana, muestran
de alguna manera la presencia africana y la visién que al respecto tienen los
cultores, bailarines y musicos, de dichas danzas.

Creadas y difundidas en diferentes momentos, con participacién de
musicos y bailarines que con el tiempo devienen anénimos, las danzas de
tradicién oral son producto del trabajo artistico colectivo en el que se sin-
tetizan elementos de diferente origen: sociales, culturales, histéricos, estéti-
cos, econdmicos, etc.

Tanto en los textos, como la muisica y la coreografia ;como se crea o se
recrea una danza que llega a reconocerse después como parte de la tradicion
cultural de un pueblo?

El presente articulo expone el caso de creacién colectiva, la danza Qha-

paq Negro de Paucartambo en 1959.

Segtin el testimonio del maestro David Villasante compositor, miisico,
bailarin y coreégrafo, la danza Qhapaq Negro de Paucartambo se llamaba
Negro-Negro y consistia en un grupo de esclavos negros. ..

. “con un personaje central que iba encadenado, cantando al lado de

las andas de la Virgen canciones religiosas.”

... “la danza en si carecia de coreografia, solamente se cantaba, es por eso
que dejé de bailarse”. (Entrev. David Villasante. Cusco 1982).

Don David Villasante recuerda que hacia 1959, los residentes pau-
cartambinos en Cusco, quisieron presentar una danza para las festivi-
dades del Inti Raymi. La propuesta suya ... fue para escoger entre los
Husares de Junin y los Negro-negro”:

“Los Husares fueron rechazados porque se necesitaba caballos y otras
cosas dificiles de conseguir, asi que (los paucartambinos residentes en

Cusco) prefirieron Negro-negro.
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La danza como el vestuario fue un gran esfuerzo creativo.
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Don David Villasante baila con una nifia gqoyacha en la Fiesta de
Paucartambo (1984-857). Foto: Addie Barandiaran.
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Pero esta danza, como no tenia coreografia, dijeron que era sonsotusug,
* o sea danza de zonzos, porque no tenfa nada de bonito. Asi que la hici-

mos de nuevo.

Fijindonos en una estatuilla antigua se rehizo el vestuario, un sefor (...)
tenfa un cuaderno viejo con las canciones; asi, recordando, recordando,
y también creando nuevas muisicas, fuimos haciendo Qhapaq Negro™.

(Entrev. cit)

Hemos de reconocer la especial participacién del maestro David Vi-
llasante, en la composicién o recreacién de la musica y la coreografia de

Qhapaq Negro.

Los testimonios recibidos durante mi investigacién® nos muestran el
momento inicial de la Danza como una reconstruccién colectiva, en la
que se pueden apreciar influencias diversas, como los movimientos co-
lectivos de las danzas punefias o el vestuario de la zona de Apurimac —y

su danza de Negrito de Andahuaylas.

Asi también en la primera frase musical del Pasacalle que segiin don
Gabriel Aragén se tomé un fragmento de la melodia “Congorito” (An-
tiguo Festejo de Lima, cuyos versos decian: “Dicen que alld viene, no
se sabe quién, todo el mundo corre, caramba, yo corro también”) Las
primeras notas de la frase musical con que se entona “Dicen que alld
viene...” son las que se tomaron para recrear la melodia del Pasacalle de
Qhapaq Negro. (Entrev. Gabriel Aragén Cusco 1983).

Luego de decidir que llevarian Qhapaq Negro al festival del Inti Ra-
ymi, los paucartambinos se reunian en el Cusco para ensayar. Asi relata
el sefior Edmundo Collpaert:

2 Podemos considerar la investigacién realizada en tres etapas. La primera entre 1981 y 1985 -
cuando se tene la primera version del libro Danzas de Paucartambo — La segunda erapa entre
1986 y 1987 cuando la autora asume varias funciones socioculturales dentro de la Fiesta, como
carguyoq en la danza Saqra. La tercera de 1992, cuando la autora en equipo con videasras realiza
el video “Con su alma india, pero”.
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“Uno inventaba una cosa, poniamos un poquito de una wayno o de otra
cosita por alld... Asi fuimos creando la coreografia y la masica. Todos silbd-
bamos o cantibamos pedacitos de melodfas. Esa parte que dice ...(silba) es
de una cancién arequipeia y ese otro pedazo... (vuelve a silbar) se parece
una cosa de Puno; también algunos hemos visto las danzas de Negritos de
Andahuaylas que vinieron para la Semana del Qosqo... y asf, mds de un mes

estuvimos ensayando.”

“Todas las noches nos reunfamos y el problema era cada noche que cam-

bidbamos la coreografia, hasta que al fin dijimos: ya, asi queda”.

“El vestuario también era un problema; no sabiamos cémo era el som-
brero, los pantalones los hicimos con tela de castilla de las faldas de nues-
tras mujeres. Usdbamos dos faldas, una para cada pierna, y quedaron
los pantalones bien bombachos. El vestuario lo miramos en un negrito
chiquito (escultura) que tenia un sefor (...)"

“El maki (brazo con pufio cerrado) antes tenia un chicote, representaba
los azotes de la esclavitud; pero eso fue suprimido. Ahora estd el puiio
cerrado sin el chicote”.

“También lleva una cadena atada en una pierna, recordando la esclavi-

tud... y las mdscaras tienen asi ldgrimas, rostros tristes de negros escla-

vos™. (E. Collpaert).




QHAPAQ NEGRO (NEGRO RICO, PODEROSO)

Procesién de Mamacha Carmen en Paucartambo. Foto: Addie Barandiaran.

LA VIRGEN DEL CARMEN Y LOS NEGROS AFRODESCENDIENTES

Es importante sefialar aqui que muchas de las danzas de negros en el Perd,
asi como las Danzas de Negritos de la costa, (como en Chincha - Ica) pu-
dieron tener su origen en las pricticas religiosas catélicas impuestas por los
esparioles durante la Colonia, quienes se valfan del arte como una forma
de catequizacién.

Sefiala Rosa Alarco que se llamaba “negro” o “moro” a los no bautiza-
dos y que las Danzas de Negritos, se ensefiaron para cantar y bailar en agra-
decimiento por la reciente conversién al catolicismo. De alli que la misica
de estas danzas generalmente tenga mis presencia de elementos espafioles
que de elementos africanos (Alarco: 1975; Vésquez: 1982).

Los simbolos sobre la esclavitud —chicote, mdscara, cadena— fueron
posiblemente afiadidos a las danzas hispanas originales, asi como otras im-
portantes transformaciones musicales y coreograficas o la incorporacién de
otros personajes han sido fruto de sucesos histéricos posteriores. Paulati-
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namente también y de acuerdo a los acontecimientos de la vida socioeco-
némica y cultural, las expresiones coreogrificas van adquiriendo diversas
significaciones y caracterizaciones. Don Segundo Villasante sefiala que
“histéricamente existieron dos clases de Negros: los Waqcha Negros y los
Qhapaq Negros, que respondian a estratos sociales de la época:

“Los Waqcha Negros ejecutado por personas de condiciones econémicas
pobres y los Qhapaq Negros por las de condicién econémica alta y media.

Los Waqcha Negros utilizaban vestuario de castilla, sin bordados y
por adornos llevaban rosarios; en cambio los Qhapaq Negros utiliza-
ban vestuario de la mejor seda, con cenidores en la cintura ricamente
bordados, cintas multicolores, hermosos detentes, monedas de plata y
oro y pedrerias.

En la actualidad los negros llevan un vestuario entremezclado de las dos
clases de danza antecedentes” (Villasante, 1980: 91).

Es bueno recordar el sentido que el arte de la danza ha tenido y tiene
a través de la historia para la cultura andina. Siendo una cultura de tradi-
cion oral, las danzas sintetizan o expresan relatos que incorporan hechos
histéricos, personajes mitolégicos o de otro origen.

Pues no son negros afrodescendientes los que en la actualidad bailan
estas danzas, sino mestizos andinos.

En el Archivo Histérico del Cusco® queda constancia de los contra-
tos de compra venta de esclavos afrodescendientes destinados al trabajo
doméstico; es interesante observar que no son destinados al trabajo agra-
rio, ganadero o minero, sino al doméstico en la ciudad ;Podria haber
surgido la danza como expresién directa de los afrodescendientes? Pues
reiteramos que en la actualidad no son afrodescendientes los cultores de
esta danza en la regién cusquena.

3  ElDr. Jorge Cornejo Buroncle publicé diversos articulos sobre interesante documentacion que
se guarda en el Archivo Histérico del Cusco, incluyendo los contratos de compra-venta de
esclavos afrodescendientes destinados al trabajo doméstico.
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Un relato recopilado por Soledad Mujica de un danzante Qhapaq
Negro, cuenta que el origen de la danza se encuentra en la huida de un
grupo de esclavos que salieron de la casa de su amo, apresuradamente y
de noche para asistir a la fiesta de la Virgen del Carmen. Y afade la anéc-
dota de que “en su apuro por salir, algunos se pusieron cualquier ropa, la
ropa del amo y que por eso el Caporal de los Qhapaq Negro lleva en la

cabeza un gorro de dormir. (...)

La construccién de una identidad, en este caso de la Danza de los
Qhapaq Negro, va tomando argumentos de diferente fuente. Algunas ve-
ces puede ser una historia imaginada, dificil de comprobar; sin embargo
es la versién que los propios cultores manejan para dar fuerza argumen-
tativa y validez a su propia creacién artistica.

Villasante sostiene el origen de la danza en el deseo de venerar la

imagen de la Virgen del Carmen:

“El o los negritos llevan el mismo vestuario que el de los soldados de la
época colonial que aparecen en las acuarelas del célebre pintor limefio
Pancho Fierro. De aqui que pensamos que los negros de Paucartambo
tienen su origen en la devocién que tenfan en las Virgenes del Carmen
de la Legua, Barrios Altos y Rimac de Lima” (Villasante, 1980:92).

Algunos paucartambinos dijeron que es posible que la danza haya
sido llevada por negros esclavos a la zona de Paucartambo, pues la Virgen
del Carmen es patrona de los negros en varios lugares del pais -como
en El Carmen, Chincha- asi como también es “Patrona del Criollismo”
en Lima. Y queda la posibilidad de que la estatuilla de [a Mamacha que
ahora se venera en Paucartambo haya sido llevada por esclavos negros
obedeciendo érdenes de sus amos, como sucede con la Virgen de las
Nieves en Cora Cora (Ayacucho).

Sin embargo, dicen los paucartambinos que la estatua que se venera
en la actualidad es de origen puneiio; ya que fue una mujer comerciante
de origen qolla — quien llevé la imagen (de yeso) que reemplazé a la
antigua imagen de madera que desaparecié de la iglesia paucartambina.
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Si bien don Segundo Villasante sugiere que la danza tenia dos ver-
siones —de pobres y de ricos— y que la prictica era realizada por afro-
descendientes, con el tiempo, cuando la danza ya habia decaido en la
prictica (desconocemos los motivos) entonces, en 1959 se la recons-
truye, con la participacion activa y la gran capacidad creativa de don
David Villasante.

A partir de ese momento la danza cobra nuevos sentidos, deja de ser
una danza de tontos o “sonsotusuq” (porque no tenia coreografia y sola-
mente se cantaba) y va adquiriendo nuevos significados para los propios
cultores cusqueiios, a la vez que se va perfeccionando los movimientos
coreogrificos y los adornos del vestuario.

En la actualidad la danza Qhapaq Negro se presenta con mucho lujo,
pues con los aios el vestuario se fue enriqueciendo en telas y bordados;
y aunque se supone que Qhapaq Negro “representa a esclavos negros de
procedencia africana”’, otras versiones surgen entre los propios bailarines,
quienes dicen ser “esclavos de la Virgen”.

Mis alld de este reciente significado, la danza Qhapaq Negro da testi-
monio de un hecho histérico —como suelen ser muchas danzas andinas—
cual es la existencia de afrodescendientes esclavos en la region del Cusco.

En todo caso, la presencia de las danzas de negros y los elementos
usados en su vestuario, en los textos y a veces en los propios movimientos
corporales y coreogrificos, en la cultura andina contempordnea consti-
tuye la forma de recordar el hecho histérico de la esclavitud de afrodes-
cendientes.

La palabra Qhapaq —rico, poderoso— permite la incorporacién de
clementos costosos y atin ostentosos en una danza que representaba la es-
clavitud negra; ahora con especial énfasis algunos danzarines manifiestan
“ser esclavos de la Virgen” con lo cual se libran de mayores compromisos
respecto a los detalles de la representacion de la esclavitud de afrodescen-
dientes, asi como les posibilita la innovacién y el enriquecimiento del
propio vestuario.
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La danza como todo producto artistico condensa muchos significa-
dos. La significacién para los bailarines serd distinta, ademds, que para
los cultores paucartambinos en general y distinta también para el publico
fordneo que asiste a la fiesta de la Mamacha Carmen en Paucartambo.

Siguiendo los argumentos de la musicéloga Rosa Alarco, podriamos
pensar que tanto la miisica como los textos —de la danza Negro Negro—
hubieran sido ensefnados por los espafioles en su afin de catequizacion,
por eso hay Danzas de Negritos en muchas regiones de nuestro pais, pero
cada pueblo recreé tales manifestaciones artisticas dotdndolas de caracte-
risticas regionales y locales propias.

El zapateo de Chincha, por ejemplo, acompanado con violin, para
las celebraciones de Navidad, es similar ya la vez diferente al zapateo de
la Danza de Negritos de Huancavelica. Similar por ser danza de Negritos
que se interpreta en Navidad, por estar organizados en comparsas con
caporal, porque sus bailarines contrapuntean... y diferentes a la vez, por-
que los patrones ritmicos del dicho zapateo dan continuidad a caracteris-
ticas peculiares de lenguajes musicales distintos, un lenguaje de ancestral
de origen africano (en el caso de Chincha) y otro lenguaje de ancestros
quechuas (en el caso de Huancavelica)

Asi también resulta la Danza de Negritos de Hudnuco sin textos, con
banda de metales y con otros personajes como una Dama o un Alcalde,
la Danza de Negritos en El Carmen-Chincha-Ica, conserva los textos
cristianos, afiade otros de denuncia sobre el trabajo esclavo, e imprime
en la misica el cardcter afroperuano con la presencia del contrapunto de
zapateo de gran riqueza ritmica.

En Paucartambo, como veremos, Qhapaq Negro incluye textos bi-
lingiies, tomando figuras literarias y el sentido de los cantos religiosos
quechuas; cantos que mezclan también vertientes distintas tanto de
origen espanol, de la religion catdlica, como de las pricticas religiosas
indigenas.*

4 Al respecto se puede leer el interesante trabajo de Juan Carlos Estenssoro, “Del paganismo a
la santidad” — aproximdndonos a la interrelacién entre cultura hegemonia hispana y catélica,
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PARTICIPACION ¥ REGLAMENTO EN (QHAPAQ NEGRO

Todos los conjuntos de danza que se presentan en Paucartambo para la
Fiesta de la Mamacha Carmen, poseen una organizacién interna que
planifica y ejecuta la produccién artistica dentro del contexto festivo en
Julio.

Similar al caso de Contradanza, en Qhapaq Negro se observa la pre-
sencia de profesionales y empleados que generalmente viven fuera de
Paucartambo, en Qosqo u otros lugares del pais.

Al reconocerse como integrantes del estrato econémico mds alto, los
Qhapaq Negro mantienen con el conjunto de Contradanza una tdcita y
a veces nada disimulada rivalidad. Competencia que es llevada al plano
estético, tratando de mostrar su danza como la mds hermosa, la mds per-
fecta, junto a un vestuario cada vez mds lujoso’.

Al igual que Contradanza, los Qhapaq Negro (y como parte de la
autogestién que se ejerce en las fiestas tradicionales andinas) han cons-
tituido un cuerpo directivo —presidente, secretario, tesorero, vocales—
para mantener actividades diversas durante todo el ano en la ciudad

del Qosqo.

Asi mismo, algunos integrantes han ensenado la coreografia y las
canciones en otros lugares, incorpordndose la danza a otras fiestas patro-
nales o ceremonias festivas como en Andahuaylillas, Quispicanchis, por
ejemplo®.

El reglamento que contiene las normas de disciplina y de incorpo-
racion se cumple estrictamente, haciendo mds rigidas las condiciones de

y la cultura y religiosidad de los pueblos nativos. Los espafioles utilizaron canciones de origen
quechua para la alabanza religiosa catélica.

5 Al respecro la investigadora suiza Martrine du Authier en comentario personal decfa que la
danza no podia contener nada mas en el vestuario. Ya no habia espacio para nada mds, habiendo
logrado la plenitud, “a ese vestuario no se le puede agregar nada, porque ya no cabe”

6 Hacia 1985, en el Ccaijo, Centro de capacitacién campesina, se realizaba un festival de danzas
y musica de la regién, habiendo constituide un grupo de Qhapaq Negro, los propios habitantes
de Andahuaylillas.
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participacion, lo que motiva opiniones contradictorias entre los paucar-
tambinos que consideran a los Qhapaq Negro como una danza elitista,
no obstante (quizds justamente por esta razon) es una de las danzas mds
admiradas de la fiesta.

El bautizo de los nuevos integrantes se realiza de manera similar a

otras, con tres azotes “en nombre del padre, del hijo y del espiritu santo”,

celebrando luego con abundante cerveza como en todos los conjuntos

de danza.

VEsTUuAriO DEL QHAPAQ NEGRO (PAUCARTAMBO 1985)

Tela negra
Mascara

Cabellera

Sombrero
Camisa

Pechera

Pantalén
Botas

Pafiuelo
Panolén
Rosones

Maqui

Cadena

Cubre la cabeza y parte del rostro.
Con facciones de raza negra.

Cinta ancha, muy adornada, colocada en la parte posterior
del sombrero.

Con ala adelante, lleno de adornos, abalorios, lentejuelas.
Blanca o rosada, manga larga.

Adornada con la imagen de la Virgen, lentejuelas,
cordoncillos, etc.

Bombacho, largo; cada pareja lleva un color diferente.
Negras, hasta el tobillo, cubren la boca del pantalén.
Varios —10, 12 o mds— colgados de la cintura, adornados
con lentejuelas.

Mantén de Manila, anudado a la cintura y cuyos flecos
caen sobre las piernas hasta el tobillo.

En los brazos, como adorno de la camisa.

Antebrazo hecho de madera, con el pufio cerrado de color
negro. Expresaron que significa “la fuerza de los negros”
(antiguamente tenia un chicotillo).

De la cintura se amarra al tobillo. Su punta la agarran a
veces para bailar.
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i3

Vestuario de Qhapaq Negro (Paucartambo, 1985).

Caporal

Gorro Celeste de seda, de forma triangular, con lentejuelas.
Tela negra Cubre la cabeza y parte de la cara.

Miéscara  De negro.

Vestido ~ Como bata azul, llega més abajo de la rodilla. Se ajusta a la
cintura con cinturén ancho.

Pafiolén  En la espalda.
Cadena  De la cintura al pie izquierdo.

Matraca ~ Con la que marcan constantemente el ritmo y da otras
6rdenes de la coreografia.
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CANCIONES DE LA DANZA QHAPAQ NEGRO DE
PAUCARTAMBO
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Pasacalle de Qhapag Negro.
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I Sefiores caporales, échenle planta
con mds gallardfa, con mds alegria
con mis gallardia, con mds alegria.

IL Compafieros mios, que dicen pues
De haber llegado a este pueblo
De haber llegado a este pueblo.

I Moreno chiquito no hay que llorar
aunque vengan trabajos no hay que llorar
la Virgen del Carmen nos dard la vida.

V. Lima y Potosi, todo he andado
solo a esta tierra he llegado
sélo esta tierra nunca he pisado.

V. Vamos bailando, vamos cantando
de haber llegado a este pueblo
de haber llegado a este dia.

ENTRADA AL TEMPLO

VL. Sefiores caporales, vamos entrando
a saludarla a la patrona
a saludarla a la patrona.

VII.  Hemos venido, hemos llegado
a conocerla a la mamirta
a adorarla a la mamita.

VIIL.  La Virgen del Carmen nos ha llamado
para venerarla, para adorarla
para venerarla, para adorarla.
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SALUTACION
Primer verso. Qhapaq Negro.

I
Imanaspataq napaykusayki
Qué diciendo te voy a saludar
huchapi qhospaq millay runari
hombre envuelto en pecado
karullamantas napaykamuyki
De lejitos no mas te saludaré
angel gabrielpa nispa siminwan
como dijo San Gabriel.

II

Ave Maria Purisima, sin pecado
concebida.

Ave Maria Purisima, sin pecado (falra)
concebida.

Ave Maria Purisima, sin pecado

concebida.
111

Por ti, sefiora, hemos venido
vuestros esclavos con mds trabajo
Paucartambo reina del Carmen
Paucartambo reina del Carmen
qanchus kanki ghuyay munana
¢t eres a la que queremos mucho?
gan mamallaytas qhuyay

s6lo a ti madre te llamamos

tuta, p'unchas wawaikikuna

dia y noche tus hijos.
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SENORA EXQUISITA

Segundo verso: Qhapaq Negro

I
Sefiorita exquisita
Sefiorita exquisita
hermosa filigranita
hermosa filigranita
angelkunaq ullpuykunan
la que los dngeles adoran
huchasapaq wakaykunan
y los pecadores lloran.

I
Los mds grandes pecadores
Los mds grandes pecadores
qespintaqsi mamay kanki
eres, dicen, madre su cristal
nogaykuri ghepaykumanchus
estando ti cerca de nosotros
siendo vuestro fiel esclavo
no nos quedaremos atrés.

11
Kay waqeypacharta khawarimuy
Mira este valle de ldgrimas,
q'anchaq qoillour fawiykiwan
con tus ojos de lucero refulgente
fias huchaymanta waqanina
ya he llorado por mis pecados
dios phinachiq nawillaywan
con estos ojos que te ofendieron.
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1%
Hanaq pachapi sumagq fust'a
Linda fusta del cielo,
ganchus kanki diospa maman
th eres madre de Dios
angelkunan ullpuykunan
que los dngeles adoran
huchasapaq waqaykunan
y los pecadores lloran.

v
Pita maschaspa mamallay
Buscando a quién
kay pachaman hamuranki
madre mia viniste a este mundo?
kaypin kani huchasapa
aqui estoy yo pecador
weqe pachapi p'ilteq runa
en este mundo de ldgrimas
como un hombre débil.

VI
Ante el trono de tu hijo
Ante el trono de tu hijo
huq simillata rimari
s6lo di una palabra
haykan maman misqayta
todo cuanto te dije
es imposible negarme.
es imposible negarme.

VII
Patente puerta del cielo
Patente puerta del cielo
salud de los enfermos
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salud de los enfermos
refugio de los pecadores
refugio de los pecadores
consuelo de los afligidos.
Consuelo de los afligidos.

VIII
Chayta nispa suyaykiku
Diciéndote todo esto te espero
con viva fe y esperanza
(te espero)
con viva fe y esperanza
mamaymanta hapiykuyki
agarrindome de ti, madre,
es imposible perdernos.
es imposible perdernos.

IX
Wariuy p'unchay chayanuqtin
Cuando llegue el dia de mi muerte
saunallaypi tiyaykunki
Siéntate siempre en mi cabecera
q'an mamallaypa graciakiwan
con tu gracia, madre mia
sumaq wafiuy tarinaypag.
encontraré una muerte tranquila.
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SALVE PASTORA (PASTORAY)
Tercer verso Qhapaq Negro

L Salve del mundo sefiora, pastoray
salve de cielos y tierras
Ay... virgen de virgenes pura.

II. Salve matutina estrella, pastoray
salve llena eres de gracia
ay... luz bendecida y bella.

I11. Al socorro de los hombres, pastoray
ven sefiora, ven a prisa
ay... en ti esperamos sefora.

IV. De aquella palabra eterna, pastoray
Dios te escogi6 para madre
ay... no cay® la culpa fea.

V. Refugio de los pecadores, pastoray
consuelo de los afligidos
ay, socorro de los cautivos.

VL Esperamos en tu promesa, pastoray
deseamos tus bendiciones
ay... no nos niegues madre nuestra.

VII.  Salve aurora que naciste, pastoray
dando fin a las tinieblas
ay... para el mundo paz y dicha.

VIII.  Aqui estamos Mama Carmen, pastoray
los hijos de Addn y Eva
ay... ddnos tu bendicién.
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IX. A nuestra reina del Carmen, pastoray
postrémonos ante ella
ay... todos pidamos perdon.

X. Maria Auxiliadora, pastoray

socorro de los desdichados
ay... luz divina y alma mia.
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DESPEDIDA Qh. Negro / p. -6 -
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DESPEDIDA

1

Adios, adids, Reina del Carmen
Adiés, adids, Reina del Carmen
hasta el afio venidero

hasta el afo venidero

11

Habiendo vida y salud
Habiendo vida y salud
volveremos con grandeza
volveremos con grandeza

11

Kawsaspacha kutimusagku
Si vivimos, volveremos
wauspaqa diosllawanfia

si morimos, sélo con Dios.

1A%

Bendicionta qowayku mamay
Madre mia danos tu bendicién
p'isqa rosas makiykiwan

con las cinco rosas de tus manos
phachiq rosas makiykiwan

con las cinco rosas abiertas de tus manos.

\%

Bendicionta qowayku mamay
Madre mia danos tu bendicién
waillayta kutipunaypaq

para irme de mi casa
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VI

Chay bendicionwan saminch’aska
junto con tu bendicién

winay winay kausanaypaq

para vivir toda la vida.

VII

Qalluy watasqa riquriqtin
Si mi lengua aparece atada
gan mamallay paskariwanki
t, Madre mia, la desataris.

VIII

Yupaqa p'unchay chayamuqtin
Cuando llegue el dia senalado
qan mamallay pusapuwanki
sélo ti madre mia llévame.
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COREOGRAFIA
Muisica sin texto para Coreografia I (versién melédica de 1985)
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COREOGRAFIA
Miusica sin texto para Coreografia II (version melédica de 1985)
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COREOGRAFIA
Muisica instrumental para Coreografia I1I (versién 1985)
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LOS NEGROS ESCLAVOS DE LA
VIRGEN DE LA PUERTA DE OTUZCO

Luis MiLLoNES!

RESUMEN

Muestra la participacién, la historia y la relevancia histérica y cultural
de los llamados negros, dentro de la festividad de la Virgen de Otuzco,
desde un enfoque etnogrifico, ademds, de establecer todo un conjunto
de practicas culturales y profundos simbolismos referidos al papel de los
negros en la historias y mentalidades de las poblaciones de este distrito, el
cual participa activamente en esta festividad, sirviendo esta para renovar
su advocacion a la Virgen de Oruzco.

ABSTRACT

This essay shows the participation, the history and the historicand cultural
great signficance of the black people in Virgen of Otuzco’s festivity, which
is analysed since a point of view etnographic. Besides, in this essay, the
author tries to build a joint of cultural practices and deep symbolisms
refered to the paper of black people in the histories and menralities of the
population of this place, which participates in this festivity as a way of
renewi its faith to the Virgen of Otuzco.

La informacién etnogrifica fue recogida entre agosto y diciembre de 1994. La investigacion es
parte del Proyecto Estudio Etnolégico de la Modernizacién en los Andes Centrales: La herencia
andina en la formacién de la cultura nacional peruana. El trabajo de campo fue auspiciado por
el Ministerio de Educacién de Japén y contd con el apoyo de la Revista Bienvenida de Faucerr.
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tuzco queda a 72 kilémetros de Trujillo. Pero ésta es una dis-

tancia enganosa, ningtin vehiculo puede recorrerla en menos de

dos horas y fraccion, debido a lo estrecho del camino y al mal
estado en que se encuentra. La ciudad estd a unos 2,638 metros sobre el
nivel del mar y se llega bordeando el rio Moche que se divisa al fondo de
las quebradas que se suceden antes de llegar a Otuzco. Aunque el censo
de 1993 nos habla de 21,786 habitantes para todo el distrito, es impo-
sible pensar en esa cifra cuando se camina por las calles de la ciudad. La
impresién general es de algo menos de la mitad, lo que se confirma por
el nimero de casas cerradas con candados y trancas, que sélo se abrirdn
cuando los agricultores regresan a la capital de la provincia, lo que sucede
una vez por semana con intermitencias.

Las papas y menestras (lentejas, frijoles, pallares y garbanzos) son los cul-
tivos mds importantes, entre las que destaca la arveja verde, a la que se conoce
con el nombre de “chucar”. En los mercados se suele encontrar yucas y maiz,
aunque en cantidades mds modestas. Los primeros cultivos son infaltables
en la dieta alimenticia, que se completa con cuyes, carne de cerdo y aves de
corral. Sobresale la crianza de pavos, animal de valencias simbélicas en Oruz-
co, cuyos habitantes suelen ser llamados “pavos” por los pueblos vecinos. Sus
plumas adornan las vestimentas de los danzantes en las festividades locales.

El ritmo cansino del quehacer cotidiano se altera al compis del ca-
lendario ceremonial, tal como sucede en otros pueblos de la sierra pe-
ruana. Como en todos ellos, la fiesta patronal opaca con su poder de
convocatoria a todo otro espectdculo. La festividad es muy antigua y
es probable que se escindiera del culto rendido a Nuestra Sefiora de la
Concepcién de Otuzco. En 1792 consta documentalmente (Archivo Ar-
zobispal de Trujillo). Cofradias, legajo 7) que existia una sola cofradia
que agrupaba los hermanos dedicados ai culto de “Nuestra Sefora de
la Concepcién, venerada también con el titulo de Nuestra Sefiora de La
Puerta, en el pueblo de Otuzco™. En 1806, el cura del lugar, José Tadeo
del Campo y Caballero, al detallar los fondos y rentas de las cofradias, es-
pecifica separadamente la de Nuestra Sefora de la Purisima Concepcién
(a la que llama “Patrona”) y la de “Nuestra Madre y Sefiora de la Puerta”.
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Si tal escisién existié debié producirse por esta fecha. Curiosamente la
cofradia de la Virgen de la Puerta ya tenfa mayores ingresos que la Virgen
de la Concepcién (A.A.T. Intendencia Eclesidstica, leg. 374).

En Otuzco, la festividad de la Virgen de la Puerta es mucho mds que
una celebracién local. No menos de 100,000 personas copan todos los
espacios posibles de la ciudad, y durante una semana (11 al 16 de diciem-
bre) se vive el frenesi de lo que se considera como la fiesta tradicional mds
importante del Norte del pais.

Las celebraciones son organizadas por ¢l Comité Central de las Fies-
tas Patronales de la Virgen de la Puerta. Su conformacién es anual y se
constituye a partir de los representantes de los caserios cuyo aporte sus-
tentar4 la celebracién. Dado el caricter agricola de la regién, la poblacion
de Otuzco que no habita en el perimetro de la ciudad estd dispersa en
pequenas concentraciones de viviendas, cuyos habitantes (13,549 segiin
el censo de 1993) sélo visitan la capital del distrito para proveerse de
herramientas, para transacciones comerciales o de cardcter burocrdtico,
y sobre todo para las festividades mds importantes. Como dijimos, la
actividad agricola es la que da ocupacién a la mayor parte de la poblacién
que tiene mds de seis afos (3,766 en el censo mencionado), sin tomar
en cuenta las profesiones relacionadas o dependientes de la agricultura.

Cuatro de estos caserfos y la capital lideran a los demds (que son en
total alrededor de cuarenta) en la organizacién de la fiesta. Se trara de
Huangamarca, Pollo, Sanchique, Allacday y el propio Otuzco. En 1994,
le tocé a Huangamarca ser la cabeza de doce caserios (Pango, Tarnihual,
La Libertad, Tambillo, Juan Velasco, Tres Cerros, San Francisco de Sur-
co, Bellavista, Magdalena de Purrruchaga, Pusunchds y Pichampampa),
en 1995 serd Pollo quien encabece a otros tantos caserios. Sanchique,
Allacday y la capital le seguirdn en esta tarea. Si se mira las localidades en
un mapa, se podré visualizar que las obligaciones de desplazan siguiendo
la direccién contraria a las agujas del reloj.

Reunidos rodos los delegados, elegirdn cada afio a un representante
de los caserios responsables que de inmediato serd incorporado al Comité
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de Fiesta como presidente. A su lado el pirroco de Otuzco, el alcalde de
la ciudad y el presidente de la Hermandad de la Virgen de la Puerta tra-
bajarén con empeifio para el buen desenvolvimiento de las festividades.
En 1994, don Atilio Avalos de la Cruz presidi6 el comité, e incorporé al
Subprefecto para “mejor control de los fondos”.

Los caserios aportan con el dinero suficiente para contar por lo me-
nos con una banda de musicos (30 personas, cuyo costo aproximado es
de 4,000 soles o sea 2 mil délares, suma que cobran por tocar dos dias:
14y 15 de diciembre). Se supone que el alojamiento y la comida les serin
proporcionados por los anfitriones. Ademds el caserio debe invertir en un
“castillo”, armazén de cohetes cuyo precio varia entre 2,000 y 800 soles,
globos de papel (la docena 120 soles), cohetes de golpe (la gruesa a 120),
cohetes de luces (la gruesa a 120 soles), etc., etc. Naturalmente se espera
que cada caserio, en abierta competencia con los demds, pueda contratar
mds de una banda y hacer quemar varios castillos, y que se mate de unaa
tres reses para alimentar a musicos e invitados. No estamos mencionando
las bebidas, solamente la Compaiia Pilsen Trujillo envié a Otuzco entre
30y 35 mil cajas de cerveza en el mes de diciembre (1 caja es igual a doce
botellas); las otras companias: Cristal y Pilsen Callao, debieron mandar
mil y seis mil cajas respectivamente; el precio de cada caja era de 25 soles
para los vendedores locales.

El cdlculo aproximado de las autoridades de los caserios es de un gas-
to de 170,000 nuevos soles para cada una de sus jurisdicciones, durante
la fiesta. Es por eso que una vez elegidos los responsables, en abril o mayo
de cada afio, se entregan de lleno a la tarea de conseguir fondos y hacer
quedar bien a su patria chica. Las cifras consignadas hacen muy plausible
el cdlculo de don Atilio, que mencionaba alrededor de dos millones de
nuevos soles, como el costo de las festividades de la Mamita de la Puerta
en 1994. Conste, ademds, que no se incluye el aporte de los particulares
o de gremios urbanos, como el magisterio, que colabora con diez castillos
el dia 13, o del tradicional apoyo de los gremios de comerciantes del mer-
cado, como por ejemplo los panaderos, que afios atrds subvencionaron a
determinados conjuntos folkléricos. También hay que tomar en cuenta
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los esfuerzos de la Municipalidad y de la Hermandad, que se solidarizan
con los caserfos en las gestiones para financiar el boato de la fiesta.

La celebracién comienza formalmente el dia 12 de diciembre, en
que se arregla el altar de la Virgen y se culmina la novena en su honor.
En la noche se lleva a cabo una verbena popular auspiciada en 1994 por
la Compaiia Pilsen Trujillo, en afios anteriores otras empresas tomaron
su lugar; a fines de la década pasada solia ser la Compania Industrial
Nor-Peruana S.A. (Coca Cola), la que subsidiaba los muisicos y el baile
que rompian los fuegos de la feria. El dia 13 es conocido como el Alba
y corresponde a los maestros de Otuzco hacerse cargo del desfile, retreta
en la plaza de armas y fuegos artificiales. El pdrroco inicia la celebracién
de una secuencia de misas que continuard a lo largo de la feria, ofrecidas
por los devotos de la Virgen. El dia 14 baja la imagen de la Mamita de
la Puerta de la iglesia a los brazos de sus cargadores (miembros de la
Hermandad). Lo hace a partir de un mecanismo que permite deslizar la
Virgen por un madero inclinado provisto de un riel. El desplazamiento
es lento y lleno de solemnidad, que se realiza en medio de la musica de
las bandas, canciones y griterio de los distintos grupos folkléricos y de la
abrumadora presencia de peregrinos que han llegado a saludarla. El 15 es
el dia central de la feria y su mejor expresion es la procesion de la Virgen
a lo largo del pueblo. La multitud es compacta y estd tan enfervorizada
que es casi imposible desplazarse en otra direccién que no sea el recorrido
prefijado para la imagen. Horas antes, frente a un tabladillo de la plaza de
armas ha tenido lugar el festival musical, con el incentivo de un premio
a la mejor banda de la feria. A las once de manana se realiza una misa
solemne, a la que acuden todas las autoridades de la ciudad y de la feria.
Desde el dia anterior los fieles desfilan para ver y tocar a la imagen espe-
rando remedio a sus pesares. En la noche continiian los fuegos artificia-
les; més de cien “castillos” se queman en esta semana de celebraciones. El
dia 16 la Virgen recibe la veneracién de sus fieles en el atrio de la iglesia y
por la tarde “sube a su trono” mediante el mismo mecanismo. En la tarde
se lleva a cabo la tradicional corrida de toros y por la noche (7 p.m.) una
solemne misa de accién de gracias finaliza la feria, a pesar de que formal-
mente tiene lugar otra misa (al dia siguiente) en honor a los peregrinos,
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si bien la mayorfa de ellos ya estd en camino a sus hogares. El dfa 18 de
diciembre de 1994 se dedicé al “conteo de las limosnas”, anunciado en el
programa de la festividad, pero tal cosa no pertenece al mbito de la feria
y no figura en la mayoria de los programas anteriores.

La emotividad del evento es indescriptible y se desprende especial-
mente de la gente de los caserios y de los peregrinos, que en gran pro-
porcién son otuzcanos que viven en otras partes del pais. Los residentes
declaran abiertamente que no pueden asistir a los actos programados,
debido a que tienen que atender a sus negocios. Pricticamente cada casa
se convierte en un alojamiento o en una tienda improvisada, cuando no
comparte ambas actividades. Se considera a esta fecha como la oportu-
nidad que ofrece la Virgen para que sus fieles multipliquen sus ingresos
y acumulen un pequefio capital para cubrir las necesidades del resto del
aio. El primero de enero se vuelve a rendir homenaje a la Virgen en una
fiesta que se considera mds apropiada para la gente que vive en Oruzco.
Los dias 12, 13, 14, y 15 de diciembre son fechas de trabajo intenso y de
actividad comercial desenfrenada. En el espacio urbano se cruzan todas
las ofertas posibles para que los visitantes dejen su dinero. Desde video
games hasta discotecas (“con rayos laser”) improvisados, que alternan sin
problemas con danzantes tradicionales, penitentes que se arrastran en
honor a la imagen sagrada o prostitutas (mujeres y travestidos) que llegan
en pequefos grupos, con la declarada intencién de participar en la feria
por respeto a la Virgen. Hay también un considerable niimero de delin-
cuentes de poca monta, aunque el control policial es bastante estricto.

En términos globales se puede decir que la feria es un espacio fisi-
co y conceptual donde se cruzan todos los tiempos y culturas del Perd
contemporaneo. Tratar de entender este conjunto de imdgenes, sonidos
y sensaciones serfa muy dificil, si no contdsemos con los conjuntos fo-
Ikléricos que en sus vestidos, danzas, organizacién y tradiciones, nos van
ofreciendo —a manera de sintesis expresiva— la posibilidad de “leer” la
intensa realidad de la fiesta.

La “feria de la Virgen” no es la Gnica prueba de reverencia de los
otuzcanos para con la imagen que se encuentra sobre la puerta de su igle-
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sia. Es interesante observar que su culto constituye la referencia obligada
en la vida diaria de los lugarenos. Todo acto que compromete a una deci-
sién critica suele ser reforzado en favor del creyente con una invocacién
a la Virgen. Lo mismo sucede cuando el pueblo en su conjunto toma
partido por tal o cual providencia, las autoridades de turno consolidaran
la determinacion aludiendo el deseo de satisfacer a la Virgen. Hay, pues,
una corriente de fervor que une desde las necesidades o decisiones muy
personales (emprender un negocio, recobrar la salud, buscar un objeto
perdido etc, etc.), hasta aquellas que comprometen al total de los otuzca-
nos (construir un puente, ganar las elecciones, etc., etc.).

La imagen que suscita esta devocion es la Inmaculada Concepcién,
cuya fiesta comenzé a celebrarse en Otuzco desde el 15 de diciembre
de 1664. Antes se mantuvo en el calendario eclesidstico oficial que le
adjudica el 8 de diciembre, pero el afio en mencién se modificaron los
estatutos de la hermandad y se trasladé el dia feriado a una semana mds
tarde. (Romero, 1982: 17-18).

La efigie mide aproximadamente un metro y cinco centimetros, ha-
biendo sido modelada a partir de una armazén de madera revestida de
tela enyesada, a cuyo conjunto se la ha dado forma humana. El proce-
dimiento es conocido, se trata de piezas de tela de yute o algoddn en
general, embebidas en cola de hueso o pezufia de animal, remojadas en
carbonato de calcio muy diluido (“merluza” en el argot de los restaura-
dores). Mientras la mezcla estd hiimeda puede ser modelada, al secarse
adquiere una consistencia muy sélida y puede ser pintada o dorada o
plateada. Estatuas de este tipo se empezaron a divulgar a mediados del
siglo XVIII, quebrando el patrén anterior de madera rallada. No es ésa la
conviccion de los vecinos de Otuzco, la tradicién arraigada en el pueblo
es que la Virgen estd hecha de un cedro de tal calidad, que se mantiene
a pesar de tener mds de cuatrocientos afnos. Hay la creencia, sostenida
con toda energia, que en el cuerpo de la imagen, a la altura del pecho, se
guarda una mds pequena. Construida la estatua que hoy se venera, se le
habria perforado una puerta pequefia en la espalda por donde se introdu-
jo la imagen que hasta hoy se conserva. La representacién mayor habria
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sido esculpida por un misterioso anciano que desaparecié luego de con-
cluir su obra, lo que constituye una version reiterada con respecto a las
imdgenes de santos, virgenes y cristos cat6licos a lo largo de los Andes.
En la efigie venerada de nuestros dias por su constitucién fisica, no exis-
ten testimonios firmes de que se hayan colocado objetos en su interior,
lo que, por supuesto, no disminuye la fe en la existencia de la pequena
imagen milagrosa. A esta Virgen le corresponderia el papel de “inter”. Es
decir la imagen pequefia que reemplaza a la principal en las ceremonias
menos importantes y en algunas procesiones o visitas. Asi por ejemplo, el
Sefor de la Cana de Chiclin (ex-hacienda de la familia Larco) cuenta con
un “inter” pequeio hecho con madera de guarango. En Otuzco, dado
que la imagen menor permanece escondida, la gente se refiere con el
nombre de “inter” a otra estatua similar en todo a la principal, pero que
se encuentra en el antiguo local de la iglesia, hoy convertida en museo.
De acuerdo con su restaurador (Sr. Carlos del Mar) esta imagen ha sido
construida siguiendo las mismas pautas que la principal, constituyendo
entonces otra imagen “de vestir” o escultura “candelabro”.

La creencia en rorno a la Virgen contenida en el tronco de la imagen
no corresponde a una peculiaridad de Otuzco. Cuando el pintor José Sa-
bogal reunfa notas para uno de sus libros (Lima: 1988) recordé que en sus
visitas a los desvanes de las iglesias, encontré mds de una vez, que ciertas
imdgenes tenian espacios en sus espaldas como para colocar objetos (Rost-
woroski: comunicacién personal). Tampoco es extrafio que se ocupen los
espacios vacios de las imdgenes que no son sélidas. Los restauradores dan
cuenta que al reparar tal o cual estatua suelen hallar documentos referentes
a la misma, o de la época, que fueron dejados alli para dar cuenta del autor
y los detalles de la obra. Pero si hablamos de cavidades para depositar obje-
tos de culto no es posible evitar la obvia referencia a la costumbre indigena
de usar las estatuas cristianas para acarrear elementos que —a despecho del
doctrinero— se consideraban religiosos. Ademds no era necesario ser tan
cuidadoso con respecto al lugar para las reliquias no cristianas, en 1687, el
obispo Mollinedo descubrié en las parroquias de Carcay, Andahuaylillas y
San Jerénimo (Cuzco) que la imagen del Nifo Jests estaba adornada con
la mascapaicha en su cabeza y la figura del Sol en el pecho (A.G.I. Audien-
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cia de Lima, 306). Tiempo atrds el padre Arriaga se habia quejado que “de
la misma tela que habian hecho un manto para la imagen de Nuestra Se-
fiora, hicieron también una camiseta para la huaca, porque sienten y dicen
que pueden adorar a huacas y tener por dios al Padre y al Hijo y al Espiritu
Santo...” (Arriaga, 1968: 224).

Una rtradicién paralela, muy difundida, nos dice que la Virgen apa-
recié en el lugar donde hoy se encuentra el templo antiguo, a un extremo
de la plaza de armas. Alli existia una pequena laguna y en una de sus
orillas se alzaba un “ushco” (que los informantes traducen como piedra).
La fuente era abastecida por un arroyo que llegaba desde una quebrada
cercana y proveia de agua a la poblacién. Cierta vez se encontré sobre el
ushco a la imagen de la Virgen, que de inmediato fue llevada al templo
(no se especifica a cual), pero la imagen desaparecia por las noches y re-
gresaba a la laguna. Finalmente se interpreté que la Virgen deseaba que
se le construyera una iglesia en aquel lugar, por lo que se canalizaron las
aguas desecando el terreno. Hoy dia el arroyo corre debajo de Oruzco y
desemboca en el rio Pollo.

Lo mds probable es que la primera imagen hubiese llegado con los
padres agustinos hacia 1550, cuando se inici6 la evangelizacién en la
zona. Sucesivas representaciones se fueron agregando o sustituyendo a
las que se deterioraban. Los intelectuales orginicos de Otuzco sefialan
que en 1570 una nueva imagen, téplica de la primera, fue colocada en la
puerta del templo antiguo, de donde se derivaria su nombre. Pero no he-
mos visto la documentacién que sustente tal aserto. La versién tradicio-
nal habla del temor de los otuzcanos a raiz de un supuesto desembarco de
piratas en Huanchaco en 1670. El asalto no se habria producido gracias
a la intervencion divina, luego que los vecinos llevaron a la imagen a las
“puertas” de Otuzco. En adelante habria sido colocada en la puerta de la
iglesia dando inicio a su fama.

Cabe una digresién, en 1966 fue entrevistado el restaurador al que
se le pidi6 que reparase un brazo de la imagen. Con gran sorpresa obser-
v6 que el tratamiento que recibia la estatua de parte de sus inmediatos
servidores correspondia al de un ser viviente. Su congoja y lamentos le
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hicieron saber que la imagen sufrirfa la restauracién como si se tratase de
carne y hueso, en lugar de yeso y maderas. De la misma forma, los repa-
ros que pusieron las devotas encargadas de vestirla y desvestirla crearon la
ilusién de estar tratando a una persona (Smith, 1975: 79).

La veneracién que despierta la imagen se expresa a través de un flujo
de milagros que lo son atribuidos. Desde la perspectiva del otuzcano,
cada decisién consultada a la Virgen asegura el camino correcto, lo que
naturalmente obliga a un constante endeudamiento afectivo frente a la
gracia recibida. La imagen expresa sus deseos y sentimientos a través de
su rostro, que a la mirada de los feligreses cambia de expresion mos-
trindose pélida y triste, si le desagrada lo que se estd haciendo o si se
aproxima una desgracia. O bien, sonrosada y sonriente si la persona o
las circunstancias que se avecinan tienen buen augurio. Hay ademds una
notoria fijacién de los fieles hacia los ojos de la Virgen, a los que se refie-
ren como generadores de una energia especial que despierta sensaciones
de desamparo o abscluta proteccién, de acuerdo al comportamiento del
creyente. Nadie expresa de mejor manera esta convicciéon como uno de
sus fieles. “El misterio de la Virgen de la Puerta estd en sus ojos. Mire Ud.
a la Virgen de la Puerta y habrd mirado su propia conciencia, lo que es en
realidad un efluvio divino... La mirada de la Virgen es algo excepcional,
primero por la forma de sus ojos, es un poco jaladita la Virgen y tiene
ojos bastante profundos, pero en esa profundidad estd el misterio de la
Virgen”.

La iglesia catélica no ha dejado de tomar en cuenta la enorme con-
vocatoria de la Virgen de La Puerta. Con ocasién del Tercer Congreso
Eucaristico Nacional, celebrado en Trujillo en octubre de 1943, se au-
torizé la coronacién de la imagen. Su viaje a la capital del departamento
fue cuidadosamente vigilado por los otuzcanos que constituyeron una
“policia eucaristica” de la Virgen que la acompafi6 hasta las afueras de
Trujillo, donde fue reemplazada por los alumnos del Seminario (centro
de formacién sacerdotal) quienes depositaron la imagen en el templo de
San Agustin. Una de sus beatas, dofia Maria Herrera durmié al pie de
la Virgen durante todo este periodo. Como muchos otros, temia que
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cambiasen o que robasen la imagen. El acto de coronacién fue llevado a
cabo por el Nuncio de Su Santidad, Monsefior Fernando Cento, a quien
acompanaron el diocesano y los arzobispos de Lima y Cuzco. Su regreso
a Ortuzco fue apotedsico (Vargas Ugarte, 1956: 11.116-117).

Bailar y cantar ante las imdgenes sagradas son muestras de reverencia
registradas en la documentacién mds temprana de la Colonia. Estd claro
que tanto la poblacion prehispdnica, como la europea, ejercieron dicha
actividad antes del contacto. No es extrafio, entonces, que durante los
primeros siglos del virreinato, la evangelizacion incorporase las danzas y
canciones indigenas dentro del ceremonial catélico. Desde un principio
se dudo de la efectividad de las conversiones al mantenerse la musica y
versos de épocas pasadas, pero al mismo tiempo era visible que la congre-
gacién se duplicaba con el espectdculo. Pronto, el clero europeo comenzé
a dominar los idiomas autdctonos, y apoyindose en una primera gene-
racién de indigenas o mestizos bilingies, agregé obras de su propia cose-
cha, que se bailaban, cantaban o representaban en el calendario cristiano.
Hubo un duro periodo de represion cuando estallé la persecucién de los
cultos indigenas coloniales, a los que se llamé idolatrias. Pero incluso
en los afios de mayor acosamiento (1609-1670) no se eliminaron a los
danzantes indigenas de las festividades cristianas.

Quienes acuden hoy conformando grupos de bailarines, siguen la
tradicién mixta que se consolidé en el coloniaje. Vestidos, mdscaras.
Canciones, pasos de danzas y dramatizaciones muestran los diversos pe-
riodos en que se ha cristalizado la forma de interpretar su propia cultura.
En los dias centrales de la feria de la Virgen de La Puerta acuden muchos
conjuntos de danzantes, pero son tres los que destacan por su antigiiedad
y las caracteristicas de su actuacién. Son ellos: los gitanos, las collas y los
negros. Para los efectos de este trabajo vamos a ocuparnos de los negros.

Negros, morenos o negritos son los apelativos mds comunes de los
conjuntos de danzantes que intervienen en la mayoria de festividades
populares a lo largo de los Andes. No son descendientes de africanos,
se trata de poblaciones de claro ancestro indigena que se disfrazan de
negros. La mayoria de grupos de “negros” que danzan o desfilan en las
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festividades andinas reclaman como origen la presencia de los esclavos
descendientes de africanos. Las bandas de “negros” se habrian consti-
tuido parodiando los bailes y canciones de los servidores coloniales. El
argumento se refuerza con las historias construidas por cada grupo para
explicar su origen. En algunos casos, como “la morenada de Chongos” en
el valle del Mantaro, se usan mdscaras que reproducen rasgos negroides.
Su participacién mds notoria sucede durante la fiesta de Santiago (27 de
julio), alli compiten los barrios enfrentdndose a latigazos y ocultando su
identidad (al menos formalmente) con las caretas y vestidos que se inter-
pretan como atuendo militar. En Santiago de Chuco, “negros” pintados
y “negros” con mdscara confluyen en sus bailes para la fiesta del santo
patrono, pero existen jerarquias, los que usan caretas son unos cuantos y
ejercen como lideres del grupo. En Otuzco los “negros” se cubren con un
saco de yute (costal usado que se coloca sobre las ropas habituales), cifien
su cintura con cadenas y se pintan de negro la cara y las manos usando el
hollin de los utensilios de cocina o betin de zapatos. Completa su disfraz
un sombrero alén con un lazo doblado en forma de rosa, cosido en su
parte delantera.

Cada “conjunto felklérico” (denominacién que usan los grupos de
danzantes) tiene una explicacién particular que liga su existencia a la
participacion en la fiesta de la “Mamita” de Otuzco. Los “negros” han
construido una historia que liga dramdticamente la esclavitud africana
con la vida familiar de los integrantes de la banda folklérica. El relato
que sigue nos fue narrado, entre sollozos, por quien fuera “capitdn”
de los negros en 1994. “Hacia afos anteriores cuando llegaron a este
Perti los esclavos, sean negros, sean chinos, sean japoneses... ellos lle-
garon de frente a unas haciendas... hablemos de Laredo... llegaron a
estos grandes propietarios, grandes latifundistas. Nosotros [los negros]
nunca hemos sido hombres de trabajo, nunca ha sido hombre limpio,
porque el negro siempre ha sido un hombre que siempre queria vivir de
la vida... en cambio el chino, el japonés es un hombre de agricultura,
un hombre de golpe [sic], un hombre de terreno. Entonces nosotros
nos escapamos amarrados con cadenas por acd [sefialando sus manos,
cintura y pies], asi amarrados los dos. Entonces nos hemos venido,
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[fue] en enero que llegamos a esta Virgen de la Puerta. Nos hemos ve-
nido a la provincia de Otuzco de la provincia de Laredo, corriéndonos
de los capataces, corriéndonos de los duefos de haciendas. “Asi, de
noche, en la oscuridad nunca pensamos que ibamos a llegar por este
lado. Porque nosotros pensdbamos salir hacia el Norte, para alla [senala
con el brazo] pero desgraciadamente para evitar la timidez [sic] de esa
época, llegamos asi, amarrados con cadenas, asi los dos, dos personas
hemos llegado. Entonces se recuerda mucho que llegamos a un sitio
que se llama Challacocha y venian, pues, los sefiores hacendados con
sus caballos, tratando de localizarnos...y dice: “estos negros no son de
la sierra, estos negros son de la costa y yo creo que van para alld,”. Y
nosotros metidos debajo [de unas piedras] ;Porqué? Porque una sefiora
nos dijo: “métanse alli” ;Quién fue? La Madre de la Puerra. Ella nos
guia, y ella a nosotros. Entonces, viendo esas cosas, obedecimos [como]
en un suefo, debajo de unas piedras en el rio. Tac, tac, tac, llegaron los
capataces [diciendo:] “iEstos negros de mierda! Asi nos trataban.” “No
vienen por acd”. Entonces se han regresado y nosotros hemos seguido.
Entonces, acd en el desvio, hemos encontrado una sefiora [que nos
dijo: “vean] a esa reina y agradézcanla”. Pero ;Qué le vamos a llevar si
no llevamos nada? [Queremos] que nos saquen las cadenas porque no
podemos comer. Hablamos de los afios 1580 6 1560. Hemos llegado
acd, dos negros y en un abajo de la retama nos corté eso [las cadenas]
con machetes, con todo, nos corté, para llegar ahi. ;Qué le vamos a
ofrecer a esa Reina si no tenemos nada? Veniamos pobres, humildes,
sin comida, sin nada. Desde ahi recibimos las cadenas que tenemos, se
los bendecimos [sic], a ti Reina Madre. Lo tinico que traemos es esto
[sacude las cadenas]. Desde esa época se agrupan dos, tres, cuatro, cin-
co hermanos y ahorita somos miles de hermanos que estamos frente a
esta Reina. Asi es”.

El texto que precede estas lineas fue narrado en estado de toral exci-
tacién. Se grabé el dia 15 a las 11 p.m., y por tanto el festival se estaba
extinguiendo. Los peregrinos se preparaban para regresar, y ése era el caso
de nuestros informantes: el “capitin” y el “fiscal” del grupo de los “negros
de Otuzco”, que vivian en El Porvenir, un distrito empobrecido de Trujillo.
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Vestidos con sus “cotones” y pintados de negro (cara y manos), nuestros in-
terlocutores relataron lo que habiamos escuchado muchas veces de manera
fragmentaria. El texto es importante porque los informantes sintetizaron
de manera organizada la historia oficial del conjunto folklérico. Al hacerlo
entremezclaron tres niveles de acontecimientos, en primer lugar aludieron
como antecedente remoto a la fecha hipotética de 1560, ligando su origen
a la presencia de los descendientes africanos en el siglo XV1, que es un hito
en la formacién del Perti. Al mismo tiempo mencionaron a la hacienda
Laredo como el espacio que da lugar al nacimiento del grupo. Como se
sabe, hoy dia Laredo es un distrito de Trujillo situado al Este de la capiral
del departamento, y lugar de trdnsito obligado para llegar a Otuzco. Hasta
la aplicacién de la ley 17716 de reforma agraria (24 de junio de 1969), era
uno de los centros de produccién azucarera del Norte, bajo el control de
la familia Gildemeister. La referencia del capitin de los “negros” (nacido
en 1934) alude al tiempo en que gran parte de la poblacién de la sierra de
La Libertad trabajaba en las haciendas costefas. La fuga de los esclavos
coloniales se superpone a un supuesto abandono de su centro de trabajo
en alguna de las haciendas de la Negociacién Azucarera Lida. S.A., que
era el ttulo legal de las empresas Gildemeister. De la misma forma los
espafioles de la época colonial son visualizados como los capataces de los
centros azucareros. A estas imdgenes sobrepuestas se aplica el milagro de
la Virgen transformada en la protectora de los negros fugados, a quienes
esconde y sefala sus obligaciones. Lo que de cierta manera traslada a los
protagonistas a un nuevo nivel temporal: el presente. Vestidos y cadenas
son las ofrendas con las que en adelante, pueden rendir homenaje a la
Mamita de Oruzco.

Hay en todo el texto una invocacién constante a la pobreza de quie-
nes componen este grupo folklérico. La imagen asumida de los esclavos
histéricos es una metdfora de la situacién real de la mayorfa de los miem-
bros del grupo. Su condiciéon deprimida puede, ademds, observarse en
sus ropas: los costales usados (en su mayoria de aziicar), cifien su cuerpo
dando la impresién de rigidez inmovilizadora, lo que se refuerza con las
cadenas y el hecho de que —al menos los de Otuzco— no sean danzantes.
En contraste, otros grupos como los “monos” en el pasado, o los “gita-
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nos” actuales, despliegan bailes, coreografia y un alarde gimnastico que
hace notoria la inmovilidad a que nos hemos referido. Las incongruencias
en tiempo y biologia carecen de interés en la reconstruccién del pasado
idealizado. Una historia asf explica la devocién de quienes hoy no pueden
ofrecer otra cosa que su propia humillacién, pero que encuentra alivio y
solidaridad en la multitud que los recibe como hermanos y los acompana
en el frenesi catdrtico de la fiesta. Esta auto percepcién tan deprimida se
apoya también en la condicién de los africanos y sus descendientes. La le-
gislacion espanola los condenaba a un status inferior al género humano,
y las asociaciones que sugerian su color y rasgos fisicos despertaban en sus
amos desprecio y temor que iban mds alld de la condicién de esclavos. Asi
por ejemplo, al hablar de las epidemias que intermitentemente azotaban
al virreinato, un cronista dice que “el haber enfermedades que parecen
pestes, no proceden de los aires, ni de las aguas, ni de la tierra, sino de
la cantidad de negros que cada afio traen de Africa y de Guinea... por
corrupci6n de aire y contagio de aguas” (Calancha, 1974: Vol. Y, 115).

Todos los conjuntos folkléricos llevan nifios que en muchos casos
estdn vestidos como sus padres, en una version en pequefio que prefigura
futuros danzantes. No es extrafo que incluso tengan participacién en las
danzas y mds de uno resulte ser un eximio bailarin, y que el conjunto o
determinada cuadrilla lo luzca con orgullo. Pero no es la norma, gene-
ralmente acompaian al grupo y se entrenan para hacerlo con propiedad
después de los diez o doce afios. Otros nifios disfrazados concurren sim-
plemente en condicién de creyentes, caminando en brazos de sus fami-
liares, que muestran su fe extendiéndola a sus vistagos.

La presencia de los nifios en el festival no es circunstancial. Como se
verd mds adelante son el testimonio viviente de la fe de los padres, que
aseguran la continuidad del culto entregindolos como “esclavos™ a la
divinidad de Otuzco. En términos de la historia cultural de los Andes,
la dedicacién o sacrificio de infantes es una constante. Las deidades de
la regién recibieron este tributo en ceremonias tan importantes como la
Capac Cocha, muchas veces documentada. Los hijos o hijas de jefes pro-
vinciales eran simbélicamente inmolados en el Cuzco para regresar aun

REVISTA DE FOLKL




LUIS MILLONES

vivos a su localidad, donde se les enterraba con gran pompa. La tumba,
finalmente se convertia en drea de comunicacién con lo sagrado. En la
Colonia, se mantuvo la costumbre de colocar al nifio bajo la advocacion
de la divinidad, que no necesariamente era cristiana. Es asi que el cronista
Cabello Valboa denuncia que los “sacerdotes y ministros del demonio...
lavan las criaturas con agua viva luego que nacian [para] dedicar algunos
padres [a] sus hijos virgenes al servicio de sus idolos” (1951: 259).

Ser “esclavo de la Virgen” es una condicién que se acepta como cual-
quier otra decision de los padres. Tiene la validez del bautismo o del
nombre propio. El sentimiento generalizado de adscripcién a la Virgen
se concreta en este paso que suele ser decisivo como impronta en la vida
de una persona. No es ficil ser “esclavo” de una divinidad tan poderosa.
Al referirse a ella, todo otuzcano invoca tanto su generosidad como su
condicién “castigadora”. La “Mamita” archiva no solo los afectos de sus
creyentes si no también sus faltas, y tarde o temprano participard sobre
ellos el castigo por su desatencién u ofensas. Los meses anteriores a la
celebracién de 1994 se desataron una serie de robos de las joyas de la
Virgen. Cabe anotar que la Hermandad actual tiene entre sus obliga-
ciones el cuidado de la enorme cantidad de ex- votos, alhajas, mantos y
otros regalos que los fieles ofrecen a la Virgen. Su volumen es tal, que si
se colocase sobre la imagen un manto o capa nueva en cada festividad,
tendriamos que esperar mds de veinte afios para vestirla con todas los que
se encuentran en sus depdsitos y que todavia no han sido usados. El robo
de algunas de sus joyas desat6 tal indignacion, que los dirigentes de la
Hermandad fueron arrestados y el parroco pasé serios apuros para calmar
a los fieles y evitar que los arrojen de Otuzco. Lo notable del caso es que
en la misma fecha se sucedieron varios accidentes fatales en la carretera
que lo une con Trujillo. Estos hechos fueron comentados como el justo
desahogo de la Virgen ante el sacrilegio cometido.

El nifio “regalado” toma rdpido conciencia de su condicién de “es-
clavo” como una promesa de servicio a la Virgen a la que no puede ne-
garse. Su primera obligacién es la asistencia al culto por lo menos en las
tres ocasiones solemnes: en afio nuevo, en octubre y sobre todo en los
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dfas 13,14, y 15 de diciembre. Ademds, y conforme va creciendo, deberd
colaborar para que la celebracién del culto sea mds completa, desde el
simple encendido de las velas en el templo o en el suelo de la plaza en
su festividad, hasta el acompafiamiento de la imagen en sus procesiones.

Pero la funcién de los nifios es mucho mds importante como ter-
mémetro del comportamiento de los padres. En sus enfermedades, ac-
cidentes o aciertos escolares o situaciones afortunadas, los progenitores
suelen ver el premio o castigo de sus propias acciones. Escuchamos con
frecuencia que el descuido del culto (por ejemplo, el gesto de un dinero
destinado a una misa o rosario) es causa suficiente para que el hijo de la
pareja sufra un accidente o enferme sibitamente. Su muerte sélo podrd
ser evitada con el arrepentimiento sincero y la promesa cumplida de res-
tituir a la Virgen el homenaje olvidado.

Como en épocas prehispanicas, el nifio es la materia del sacrificio
propiciatorio que garantiza el éxito de la gestion comunal o familiar. Su
cuerpo y su vida expresardn con la salud o la muerte, la satisfaccién o
desagrado de la diosa que gobierna el destino de los otuzcanos. La ofren-
da tiene, sin embargo, sus limites. Los padres entregan al nifio hasta su
mayoria de edad o por un periodo que se especifica claramente (15 afios
o mis), en adelante el joven es duefio de renovar o cancelar el contrato
con la “Mamita”, aunque se espera que, por propia voluntad, reanude su
condicién de esclavo. En adelante los padres o tutores quedan libres de la
promesa, lo que sigue serd entre el creyente y la Virgen.

Una nota final sobre los “negros” de Otuzco. Como se dijo ante-
riormente, no bailan. Simplemente cantan y acompafian a la Virgen en
sus recorridos. Y en el momento en que baja de la puerta de su templo
para ser cargada por los fieles, agitan sus sombreros y gritan. De acuerdo
con la costumbre, la banda de “negros” es la que se coloca al lado de la
Virgen. Ningiin otro grupo tiene este privilegio que es reclamado bajo
la condicién de ser “sus” esclavos. Hay la tradicién que en épocas pa-
sadas ingresaban a la cdrcel de Otuzco (hoy no existe, los delincuentes
se envian a Trujillo) para dar oportunidad a que también ellos celebren
a la Virgen. Al hacerlo los “negros” rememoraban su condicién de tra-
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bajadores engrillados de acuerdo con la historia fantistica del conjunto
folklérico.

Cada grupo folklérico tiene un héroe particular al que se le conoce
como “inventor”, fundador, u organizador del grupo. Las sefioras Nativi-
dad Espinola y Marfa Herrera tienen el papel en recuerdo de las “collas”,
o el Sr. Cruzado entre los “gitanos”. Para los “negros”, el Sr. Carmelo
Tarazona cumple este rol, en las fotografias del ano 1952 se le puede ver,
con una talla superior a sus hermanos de devocién, entonando con fervor
canciones de la Virgen. Muchos lo recuerdan haciendo alusién a su color
moreno, “no necesitaba pintarse”, y su infaltable presencia en la feria
de la Virgen. Mientras vivi6 fue el lider del grupo, situacién que debié
durar mds de una veintena de afios, su desaparicién fue muy sentida por
sus compafieros. Pero la historia real del grupo es anterior a su presencia,
aunque no tenemos fechas, los vecinos mds antiguos recuerdan a “los
negros’ como un conjunto ya consolidado en las primeras décadas del
presente siglo.

No existe un solo grupo de negros. De otras partes del norte llegan
danzantes pintados y con disfraces que difieren de los otuzcanos. Mis
atin, otros conjuntos (los gitanos, por ejemplo) han desarrollado pasos de
la danza y llegan bailando y cantando, lo que es calificado como novelero
y falto de tradicién por los “negros” otuzcanos. Es notable el grupo que
proviene de Salaverry (puerto ubicado al Sur de Trujillo), que desarrolla
un ritmo quimboso y lleno de alegria. Pero si bien se acepta con respeto
su fe, no se deja de considerarlos fordneos. Hay un perceptible lazo que
une a los otuzcanos con la imagen de la puerra, cuya explicacién tltima
estd en la compleja red de afectos y temores que rodea la relacién de los
“negros” con la Virgen.
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LOS NEGRITOS DE HUANUCO

Rosa ALarco

RESUMEN .

La danza de los Negritos de Hudnuco es un articulo en el cual la autora,
de manera sucinta pero muy documentada, nos acerca a los origenes y
discurso de esta danza emblemdrica de Hudnuco y no queda ahf sino
que transmite datos muy importantes como las partituras musicales que
se convierten en documentos que afianzan la idea de que esta danza
necesariamente tiene sus origenes espanoles y evidentemente contiene el
espiritu del pueblo que la realiza.

ABSTRACT

The Negritos de Hudnuco, an article written in a brief bur well
documented way by its author, is a verge between us and the origins,
the course and more of an emblematic dance from Huanuco; this is not
its only objective, but also to transmit a lot of important information as
musical partitures, which become in documents that support the idea
about its Spanish origin and obviously, the spirit of the people who
perform it.
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Historia

a danza de “Los Negritos de Hudnuco”, que representa diversos

pasajes de la vida de los esclavos negros desde la época de su lle-

gada en el siglo XV, y durante la Colonia hasta su liberacién, se
baila desde el 24 de diciembre hasta el 6 de enero en homenaje al Nifio
Jesus.

Situacion geogrdfica

La ciudad de Hudnuco, conocida por sus ruinas arqueoldgicas y su bri-
llante trayectoria en la gesta emancipadora, estd situada a 1,984 metros
de altura sobre el nivel del mar en un valle fértil, de clima templado,
rodeado de montanas, con ricos asientos minerales y bafiado por los rios

Huallaga e Higueras.

Incorporada al imperio Incaico en 1457 por Tiipac Inca Yupanqui la
ciudad ahora llamada “Gudnuco viejo”, estaba rodeada por un inmen-
so muro de piedra y contenia magnificos edificios de canteria, templos
dedicados al Sol y la Luna, Casa de escogidas (donde se relegaban las
jovenes mds hermosas para servicio del sol) y el Tambo mds importante,
después del cuzqueno, que servia de depésito y abastecimiento a los incas
y viajeros. Debido a su situacion y condiciones naturales fue considerado
por los Incas como cabeza de las provincias circundantes y les sirvié de
lugar de descanso, donde poseian una casa de recreo, en sus viajes de
Cuzco a Quito a través del “Camino Real de los Incas”.

Segiin el P. Murta, estando de trdnsito real pareja, fue la Coya (mu-
jer del inca) en persona a visitar las faenas del agro y, viendo que no
abonaban la tierra pidi6 estiércol para mejorar la cosecha. Habiéndolo
encontrado ella misma, sefal6 el montén diciendo: “GUANUCA” o sea
“He aqui el estiércol” y ello dio origen al nombre. Otra tradicién del mis-
mo cronista cuenta que, habiendo enfermado gravemente el Inca en esta
ciudad, un capitin pregunté por su salud a la Coya y esta le respondié:
“GUANUNCA! Que significa “morird”.
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Son de particular interés las ruinas del Templo de Kotosh, por con-
siderarse que tiene mds de 2,000 afios y ser el mds antiguo de América.

Pobladores

En 1952 el gobernador Vaca de Castro encargd a un grupo de capira-
nes espafoles, pobres pero de noble estirpe y en pago a los servicios
que habian prestado durante la conquista del Perd, la fundacién y
poblacién de la que lleva por nombre “Muy noble y muy leal Ciudad
de Leén de Hudnuco de los caballeros” cuyo emblema es el ledn con
el dguila Real y que fue edificada en una region un poco mis baja que
la anterior, que fue abandonada, y es conocida ahora con el nombre
de Hudnuco viejo.

Fue considerada durante la colonia como uno de los lugares mis
importantes de la Sierra peruana por su cercania a Lima, sus condiciones
naturales y, sobre todo, por sus minas de oro y plata suscitaron gran in-
terés y expectativa entre los sefiores espafoles.

En ningin otro pueblo del Perd, segiin Ricardo Palma, tuvo la aris-
tocracia tan marcado prestigio como en esta ciudad, donde el pueblo
debia prosternarse ante los descendientes de los conquistadores por cuyas
venas Corrl'a sangre azul.

Construyeron estas inmensas mansiones sefioriales donde llevaban
una vida de ocio y lujo, rodeada y servida por esclavos importados del
Africa que llegaron a Hudnuco, en el siglo XVI para trabajar en las faenas
del campo, de las minas y del servicio doméstico.

Actualmente la mayoria de estos sefiores, abandonando sus casas,
pues las minas no dieron el éxito econémico esperado por la falta de
transportes y otras dificultades emigraron a Lima. Los negros murieron
a causa del maltrato, 0 como consecuencia de un clima que les era hostil
o se mezclaron a la poblacién indigena pero, en la actualidad, se encuen-
tran pocos en la ciudad. En cambio, llegaron pobladores de otras regio-
nes en busca de trabajo y alojamiento y han surgido poblaciones pobres,
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FIGURA 1
“Negros. Como lleva en tata paciencia y amor de Jesucristo los buenos negros y negras y el
vellaco de su amo no tiene caridad y amor de préjimo”.
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de gente por lo general mestiza; las casas antiguas se han derruido por el
descuido y falta de interés de sus actuales ocupantes, lo que ha dado lugar
a que pierda su fisonomia aristocrdtica.

Los esclavos organizaban, durante la colonia, “cofradas” en los galpo-
nes. All{ evocaban a sus dioses ancestrales y realizaban ritos mégicos-reli-
giosos en forma clandestina y a espaldas de sus amos, organizando incluso
conspiraciones contra ellos.los duefios, de otro lado, para poderlos utilizar
en casos de enfrentamientos con los indios, los alentaban en sus costum-
bres, tratando de mantenerlos aislados temiendo, sobretodo, el intercam-
bio sexual entre ambos grupos que, por lo demds, en su afin de conservar
pura raza, se habfan prohibido ellos mismos. En 1546 expidieron una or-
denanza (el gobernador Cristébal vaca de castro) que decia:"ningtn negro
ni negra sea osado de servirse de indio ni de india, so pena le sea cortada su
natura al negro y al indio lo sean dados 100 azotes ptiblicamente” .A pesar
de lo cual siguid, cada vez mayor, el mestizaje.

Dice Huamin Poma de Ayala: “Los negros de guinea bozales, humil-
des y cristianisimos y bien casados una vez, aman la fe de Jesucristo, son
buenos y fieles... y sirven y obedecen a sus amos...resultando excelentes
esclavos. Los negros y negras criollas se creen bachilleres, son revoltosos,
ladrones, borrachos, tramposos de mal vivir, de puro bellacos, muchas
veces matan a sus propios amos, son mentirosos y badulaques, contestan
de boca y tienen el rosario en la mano y son hipécritas; no hacen caso de
sermones o predicas; no les importa ser azotados... no hay que fiarse de
los negros esclavos, es una gran cosa y un regalo para estos (los amos) el
que tengan hierro en ¢l cuerpo por cencerros”.

En una ocasién se juntaron a conversar varios negros cargados de
hierro y al refiir entre ellos ¢l uno le dijo al otro; “vos que estais cargado
de hierro por bellaco, borracho y tabaquero” y el otro respondi6: “Vos,
por ser fino ladrén y cimarrén estdis cargado de hierro”. “Por ello si un
negro resultara bellaco, lo mejor y es hasta una santa obra para el servicio
de Dios y de su majestad y para el bien de su alma y de su cuerpo, cargar-
lo de hierro; a estos no hay que azotarlos no embrearlos, porque no hacen
caso; solo el hierro los amansa”.
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En la primera historia de negros, Fig. 2, dice: “Cristiano negro o
negra salen de negros bozales de Guinea de estos sali6 el bienaventurado
San Juan Buenaventura. Aparece éste rezando ante una imagen de la Vir-
gen con una leyenda que dice: “Su majestad, el Rey de Guinea es hombre
recio que vencerd al gran turco y sujetard para el servicio de Dios y de
vuestra Corona Real ayuddndole con armas y alimentos”.

ORIGENES DE LA DANZA
Gesta emancipadora

El 15 de noviembre de 1820 tuvo lugar, en Hudnuco, la Jura de la inde-
pendencia del Perti pero, afios antes y después, jugé el pueblo huanuque-
fio un papel preponderante en las luchas por la emancipacién.

Ya en 1912, en la provincia de Ambo, se enfrentaron de tres mil a
cuatro mil hombres al ejército espafiol y se libré una batalla en la que
fueron derrotados los patriotas, sus caudillos condenados a muerte y sus
bienes confiscados. Afios después lucharon en las batallas de Junin y Aya-
cucho, sirviendo la ciudad de Hudnuco como lugar de aprovisionamien-
to al ejército, debido a su estratégica posicién geografica.

De 1821 a 1824 actuaron las guerrillas campesinas, entre Hudnuco
y Yauli, sustentada por el pueblo indigena para mantener la indepen-
dencia; e incluso a comunidad de Hudscar, cedié sus tierra al estado par
ayudar econémicamente al ejercito peruano, comandado por Bolivar.

Liberacion de los esclavos

El 3 de noviembre de 1854 el mariscal Ramén Castilla dio la ley de
libertad a los esclavos negros. Estos, en multitud, se encaminaron a sus
lugares de origen.

Esta ley dio lugar al nacimiento de una danza que se fue propagando
hasta llegar a los lugares mas apartados del Perti y actualmente es bailada
por hombres de ascendencia indigena, con ligeras variantes en la musica
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y vestuario, pero casi siempre con el mismo contenido histérico-social,
relatando las penurias y la liberacién de los esclavos negros. Es costumbre
del pueblo indigena al relatar, a través de sus danzas, todo acontecimien-
to histérico o de importancia que le llame la atencién, para recuerdo de
su descendencia, llevando una especie de crénica viviente y directa. Se
baila en muchos pueblos del Perti bajo nombres diferentes: Morenada,
Negreria, Pachawuara, Negros viejos, Rey moreno, Negritos, etc.

Segiin Esteban Pavletich la danza “Los negritos de Hudnuco™ tuvo su
origen en los galpones de los esclavos, y salié a las calles cuando llegé de
Huancayo la noticia de la liberacién de los negros. Por ello se celebra en
los tltimos dias de diciembre, y coincide con la fiesta de Navidad.

Javier Pulgar Vidal dice que el origen de la danza data de la época
de la Colonia en que los sefiores nobles daban libertad provisional a sus
esclavos durante los dias de Navidad y éstos, viéndose obligados a ganarse
sustento, recorrian las calles visitando nacimientos en las casas de los no-
bles y, vestidos de gala con la ropa en desuso que les regalaban los amos,
bailaban y cantaban ante el Nifo Jests a cambio de la comida y bebida
que les ofrecian los sefiores.

Segtin Nicolds Viscaya, posiblemente los primeros personajes, Capo-
rales y Pampas, nacerian en los fundos; pero la escenificacion de la danza
misma se deberfa a la asimilacién del problema de la esclavitud por la
masa indigena, que se identificaria con los negros por la similitud de sus
problemas y, habiendo también ellos sufrido castigos y humillaciones, la
danza le serviria como vilvula de escape para manifestar sus descontento
y protesta ante el yugo espaiol.

INFUENCIA CORTESANA
En la danza
Con la llegada de los espanoles al Perti y la implantacién del sistema

colonial tomaron asiento en lima los virreyes y, con ellos, todo el aparato
palaciego; lujosos vestidos y costumbres resplandecieron en los salones
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limefos juntos con la musica y danzas de la Europa cortesana que iban
cambiando, conforme a la moda, y sucediéndose; la Gallarda, la contra-
danza, el pasacalle, el minué, la cuadrilla y, posiblemente, las morisca,
danza espanola que data del siglo XV.

De la dominacién de los moros en Espana, que duré casi 800 afios, y la
influencia que ejercieron en las costumbres y en las artes (la cultura exética
de los musulmanes tuvo un gran atractivo para los espafioles, aun después
de la salida del califa de granada en 1492, pues quedaron mas de un millén
de moros que se convirtieron al cristianismo y siguieron su vida entre los
cristianos) podemos encontrar vestigios en el Pert; en la ornamentacién
mozirabe (el artesanado del techo de la iglesia de santa clara en Ayacucho);
en los antiguos atuendos de las tapadas, de origen drabe (en la actualidad
pueden encontrarse, en algunos pueblos de la regién montafiosa de ma-
rruecos, mujetes ataviadas exactamente de la misma manera con el manto
negro cubriendo el rostro y dejando ver solo un ojo), etc.

En la historia universal de la danza nos dice Curt Sachs; “la morisca
es la danza que con mas frecuencia se menciona en el siglo V. Morisco es
el nombre espafiol de un moro que, después de la reconquista dela tierra
espafola, permanecié en ella convirtiéndose al catolicismo.

La “morisca”, por lo tanto, debe entenderse como el producto de los
recuerdos de la época musulmana, en la Europa meridional, trasladados a
la danza. Aparece en dos formas; como danza solista, como deben haber-
la ejecutado los danzarines en las cortes moriscas, y como danza de pareja
o de grupo. En Europa el nombre de morisca se debe a muchas danzas
corales en forma de doble frente.

En las islas Baleares encontramos una antigua tradicién de la “mo-
risca’. Danzan seis hombres, uno de ellos vestidos de mujer llamado
“dama” y un Diablo, todos llevan campanillas cosidas a la ropa”.

De la morisca, seglin Curt Sachs, se derivé la “Morris dance™ in-
glesa; “su forma caracteristica, desde el siglo XV, ha sido un grupo que
constaba generalmente de seis hombres con un bufén, un muchacho
vestido de mujer y otro que llevaba una figura de caballo. Todos ellos
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llevan trajes fantdsticos adornados con abundante campanillas. Tam-
bién es comtin el tiznado del rostro. El musico tiene una flauta y un
tambor pequefo.

Es una danza expansiva y su fundamento lo constituye esencialmente
la fuerza masculina. No cuenta con movimientos ejecutados en punta
de pie, ni deslizamientos ni balanceos. su paso es un acto vigoroso de
arrojar hacia adelante una pierna, mientras que la otra da pequefios y
livianos saltos. Se agitan a un mismo tiempo y vigorosamente los brazos.
La forma cldsica es la de dos hileras de tres bailarines. Con variaciones
innumerables, estas hileras se mueven de uno y otro lado en columna, o
se combinan en cadena o bailan opuesta la una a la otra.

Actualmente se usa los nombres de “Negro” y de “Moro” como
sinénimos.

Paul Nettl en su tratado la misica en la danza comenta: “La Mores-
ca”, baile moresco, llamado en Inglaterra, “Morris Dance” se la nombra
muy a menudo en el siglo XV. Se encuentra en todas partes donde exis-
te la tradicién de la lucha histérica de los cristianos con los sarracenos.
Se supone que este baile representa una lucha originalmente mora. Se
compontia en su forma mas simple de dos partes de 8 compases cada
una.

Paulatinamente se convirtié ese sencillo baile en una pantomima,
y luego en un ballet, de manera que tomaron esa denominacién obras
enteras que contenfan un baile moro. El concepto de “Moresca” puede
significar un todo o una determinada forma del mismo. Las “Morescas”
de comienzo del siglo XV1 pertenecen a las mascaradas y, con ellos, a la
literatura dramdtica del Madrigal.

Encontramos en las “Morescas” de Orlando de Lassus raras invoca-
ciones a Ala, pero las figuras negras de lucia y Georgia tienen ese signifi-
cado. Fue Nipoles donde mas viva estaba la tradicion de las luchas con
los antiguos sarracenos. Una vez recibié lucia de Georgia el mensaje de
que su sefiora le otorgaba la libertad. Las “Morescas” (baile alrededor
del muchacho negro) representan un antiquisimo baile de floracién. Se
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bailan siempre con campanillas, tienen un baile posterior, que se baila
dos veces més rdpido. El sonido de las campanillas es caracteristico de
las Morescas.

La lucha entre moros y cristianos, y el triunfo del cristianismo pa-
recen haber sido identificados en Espafia con la idea de la reencarna-
cién y de la Resurrecciéon. En nuestros dias, durante la Pascua, en la
Catedral de Toledo, se forma una danza con motivos de la lucha contra
los sarracenos.

Su paso consiste, en un vuelo marcado con un pie, mientras el otro
salta levemente. Tiene el compds simple; las melodias en forma de mar-
chas y en marcadas octavas, acentuadas por medio de campanillas... En
Viena estuvieron los bailes “Morescos” muy de moda, por cuento la capi-
tal Austriaca en 1529 y en 1683 estuvo sitiada por los turcos.

En el tratado sobre la danza Orquesografia de Theinot Arbeau publi-
cado en 1588, cuando el autor tenia 69 aios, encontramos las siguien-
tes referencias: La “Morisca’, como su nombre lo indica, es una danza
de origen moro que llegé a Europa a través de Espana. En mis dias de
juventud he visto a un chicuelo pintarrajeado de negro, que bailaba las
“Moriscas” con campanillas en las piernas y que, caminando a lo largo
del salén, efectuaba una especie de pasaje. “Las Moriscas” se bailan en
tiempo binario.

Agnes de Mille en su tratado La danza hace remontar la “Morisca” a
la era romana cuando dice: “En tiempos del solsticio de invierno época
del gran miedo, los hombres saltan y patean la tierra para despertarla,
para arrojar a la muerte y algunas veces llevaban campanas y tamboriles
y eran llamados “moriscos”. Eran entonces precristianos y gritaban y vo-
ciferaban y hacian toda la bulla que podian”.

Ferdinando Reino en su Historia del Ballet al referirse a la “Morisca”
dice: “La coreografia tuvo su origen en el siglo XV, al ritmo de tambo-
res y pifanos, tinicos instrumentos usados a la sazén. Este moro, con la
faz embadurnada de hollin y tocado con un turbante, danzaba al estilo
oriental y pronto veiase rodeado de sus enemigos, parejamente armados.
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Aquel simulacro de combate concluia invariablemente con la muerte del
“Matachin” (personaje popular).

“De evocacion guerrera, la “Morisca” no tardé en convertirse en di-
version. A los combatientes se unia-una mujer, cuyo papel corria a cargo
de un hombre. Después de la “Morisca” derivé hacia las represenraciones
Sacras, en los autos sacramentos presentados en el atrios de las iglesias.
La danza preferida en las representaciones era la “Morisca”, ya que su
argumento permitia todos los desarrollos dramdticos.

La Reconquista de Espafa marcé terminantemente a los testigos
de la edad media lo que dio por origen a la “Morisca”, verdadera cro-
nica coreografiada de los incesantes combates librados entre moros y
cristianos.

La “Morista”, como representacion, iba emancipandose y acabé por
evoluciona hacia una forma lujosa, plena de fantasia, a fuerza de enri-
quecerse con colores, tejido de oro y plata y con la misica, ya no se sabia
concretamente de que se trataba.

En el diccionario de la Musica de A. Della Corte y G. M. Gatti, en-
contramos la siguiente explicacion: “MORESCA: nombre de una danza
de los siglos XV, XVI y XVII, quien no tuvo, al parecer, ritmo propio,
pero que estaba caracterizada por cierta rudeza. Orfeo de Monteverde
concluye con una. Lassus compuso varias”.

Para terminar con la danza quiero recordar que no es costumbre en-
tre los drabes, el bailar juntos hombres y mujeres y que, incluso en las
fiestas, se encuentran ambos grupos separados.

En la musica

Respecto a la musica de la “Morisca” a pesar de lo que dice el diccionario
he encontrados dos ejemplos musicales de esta danza en los libros Or-
quesografia de Arbeau y misica en la danza de Paiil NET, que reproduz-
co en la seccién de ejemplos musicales.
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Pero hay otra forma musical que hay que tener muy-en cuenta para
el estudio de los “Negritos De Hudnuco” y es el “Pasacalle”

El baile de la “Pachahuara” de Jauja, muy parecido a los “Negritos”
tarito’ en-el vestuariocomo en el argumenté'y coreografia, tienen dos
partes muy diferenciadas: La “Pasion” en tiempo lento y compds de 4/4 y
el “Pasacalle” de compds binario y similar a la musica de las “Mudanzas”
en los “Negritos™. Va el ejemplo en el apéndice musical.

Encontramos el “Pasacalle” en diversas regiones de la Sierra Sura del
Peri. El “Pasacalle” es una forma musical que tiene la caracteristica de es-
tar construida sobre un tema corto de 2 a 8 compases, que se inicia en el
bajo y se repite, en infinidad de variantes, en las otras voces. El verdadero
“Pasacalle”, que es de origen espafiol, estd en compids de 2/4 y el nombre
significarfa “Cancién callejera”, o sea, que se baila como paseando 2n la
calle. Estuvo muy en boga entre los compositores de clave de los siglos
XVII y XVIIL

Paul Nettl en su libro Misica en la Danza nos dice: “La tendencia a
la formacién en “Suite” constituye uno de los momentos musicales mds
caracteristicos de la musica de baile de la Edad Media. “Suite”, en su mas
antiguo concepto, quiere decir la prosecucién mutua de dos bailes, que
se hallan colocados en posicién de variacién y de cierto contraste. Pero,
desde el punto de vista psicolégico, corrcspondc a las continuas emocio-
nes de pasar de lo lento a lo rdpido, del baile de pasos al saltado. Mis
tarde el baile de pasos se convierte en el de un compis dividido por dos,
cl baile de saltos en un compis de tres.

Lo que nos interesa mayormente desde el punto de vista musical
de esas “Suite” de bailes, es el hecho de que estos bailes llegan también
a sonar como una Suite con variaciones. Unas palabras de explicacién
merece la “Entrada” que encontramos en todas esas composiciones. En-
trada quiere decir lo mismo que un Predmbulo y un final, que ejecutan
las trompetas al comienzo, es decir para comenzar algo y aguantarlo, a la

salida y al final.
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La palabra “Entrada” no solamente significa frase de introduccién,
sino que también la expresién que se utiliza para una “procesién” una
mascarada y una escena.

Durante el Renacimiento afirmése una tendencia a la musica ho-
mofénica (es decir una linea melédica tinica en que las demds voces sélo
sirven para reforzarla o acompaiiarla), de sentido vertical arménico y fue
desaparecido poco a poco el estilo contrapuntistico de sentido horizon-

tal, propio de la Edad Media.

Todas estas caracteristicas las encontraremos al estudiar la parte mu-
sical en la danza “Los Negritos de Hudnuco”.

Influencia religiosa

El calendario Incaico se iniciaba en el mes de diciembre, coincidiendo
con la llegada de las lluvias, la siembra de papas, quinua, coca, etc., en
que se celebraba la fiesta mds solemne del afo, el “Capac Inti Raymi” o
Pascua de los Nobles, en que se iniciaba a los jévenes en las artes de la
guerra y se rendia culto y se le ofrecia sacrificios a Inti, el Rey Sol repre-
sentante de Viracocha en la Tierra y que da vida y calor a los hombres y
las plantas; a la Luna, a quien rendian homenaje las mujeres y a Illasca el
dios trino: Padre, Hijo y Hermano en sus diversas concepciones: Relim-
pago (culebra de luz), Rayo (Hondero del sol)y Trueno. En las grandes
procesiones la imagen de Illasca seguia a la del Astro Sol.

La celebracién del Capac Inti Raymi facilit6, entre los indigenas, la
aceptacion de la Navidad pues, al coincidir las fechas, esto les permitia
seguir celebrando sus antiguos ritos a través de la fiesta catélica impuesta.
El Dios Inti fue sustituido por Jestis en una asimilacién aparente ya que,
seguin los cronistas, los indios simulaban dirigirse a Cristo, poniéndose
ante su imagen y levantando los ojos al cielo pero, en realidad, estaban
invocando a sus dioses ancestrales. Naturalmente que, con el tiempo,
ha seguido el proceso de asimilacién y en la actualidad se encuentra una
verdadera yuxtaposicion de creencias. '
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Ademds de la coincidencia de fechas, hubo otros factores que facili-
taron la transposicién, como fueron las leyendas existentes acerca de la
concepcién de mujeres virgenes por obra de algtin Dios. En el Norte,
segin el padre Calancha, Pachacamac creé al hombre y la mujer y olvi-
d6 los alimentos. El varén murié de hambre y entonces su comparfiera
desesperada, impreco al Cielo. Apiadado el Sol, le engendré un hijo que
Pachacdmac indignado, maté al recién nacido. La madre enterré sus res-
tos y de su carne nacieron los drboles frutales, de los huesos raices comes-
tibles y de sus dientes el maiz.

Otra, proveniente de Huarochiri, y recogida por Francisco de Avila
cuenta que una virgen, muy hermosa y solicitada pero que desdefaba a
todos sus pretendientes, fue vista por Viracocha cuando tejfa al pie de
un licumo. Muy impresionado por su belleza y decidido a desposarla se
convirti6 en pajaro, vol6 hacia una rama y deposit6 su semen e un fruto
y lo dejé caer. Ella lo comi6 y quedé prenada.

El Padre Buenaventura Salinas nos cuenta que una mujer muy her-
mosa y deshonesta llamada Mama Huaco tuvo un hijo sin saber quien
era el Padre y se lo entregd a su hermana, maga muy venerada, para que
se encargara de él. Esta lo crié en una cueva hasta los 4 afios y ambas
propalaron la noticia que habia de aparecer un nifio hermosisimo hijo
natural del Sol, Dios supremo, para que fuese bendecido y venerado en
toda la tierra, y se llamarfa Manco Cdpac Inca y, segiin la leyenda, este
nifio dio origen a la dinastia de los Incas.

No aparecié pues, como algo prodigioso la virginidad de Marfa. La
presencia del Nifio en un pesebre venia a coincidir con el espiritu agrario
del indigena, incluso en la forma de las cunas que ellos elaboran para sus
hijos y que son similares.

De otro lado, en Europa, la danza formé parte del ritual carélico
hasta el siglo XII en que fue proscrito pero, con motivo de los festivales
cristianos, sobretodo en la época de Navidad, grupos de hombres y mu-
jeres bailaban y cantaban en el atrio de las Iglesias.
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Personajes, figuras y vestuarios de los negritos de Hudnuco. Fotos: Michel.

Los espafioles fueron los dltimos en dejar sus danzas, pero tuvieron
que acatar el edicto de la Iglesia. Sin embargo, hasta ahora grupos de
nifios bailan ante el altar, en algunas ciudades de Espafia, con motivo de

la Navidad.

En el Renacimiento se puso muy en boga la representacién de Autos
Sacramentales también en los atrios de las Iglesias.

De la répercusién que tuvieron estas costumbres en el Perii, nos ha-
bla Huamdn Poma de Ayala en su Crénica: “Los Caciques Principales,
los indios comunes y los pastores, se retinen en los pueblos generalmente
los dias de fiestas grandes como son: Corpus Christi, Jueves Santo, Pas-
cua de Resurreccién, Pascua de Navidad, y el dia de San Juan, solo con el
objeto de emborracharse y algunas veces para hacer sus idolatrias como
se juntaban en tiempo de los Incas.
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Todas estas ceremonias revueltas juntamente con las Pascuas y fiestas
cristianas las realizaban ain cuando tuvieran que concurrir temprano a
misa (y) muchas veces no se les daba nada por las ceremonias cristianas
sino que, al contrario se reunfan con ese pretexto para celebrar las idola-
trias, con cuyo objeto se escondian en su casa sin ir a oir la Misa”.

Y afiade: “Los caciques principales, indios, indias y sus hijos legiti-
mos, tienen derecho de danzar, bailar y cantar sus taquies, cantos: (entre
otros menciona el Pingollo) ademds de los bailes espaioles de negros
y otras danzas mds de indios, estando obligados a ejecutarlas bailando
durante las fiestas de guardar, las Pascuas y en todas las fiestas del afo se-
naladas por la Madre Santa iglesia, siendo merecedores de castigo los que
no lo hagan. Debe tenerse en cuenta que para las Uacas, Idolos, Dioses
falsos y Demonios lo hicieron en la época de los Incas, por mandato de
los pontifices Layconas y hechiceros, por consiguiente ahora estin obli-
gados para hacerlo para servir al Creador, Dios verdadero por mandato
de la Madre Santa Iglesia Romana; lo mismo deben hacer los cristianos
procurando no volver a sus idolatrias; por cuyo motivo no serdn estorba-
dos por los padres y los jueces de este Reyno”.

De modo que, asi como el imperio de los Incas, la iniciacién de los
principes se celebro con fiestas y regalos, desde la colonia hasta nuestros
dias se rinde homenaje al Nifo Jests (representando en una bella imagen
de madera tallada y policromada, de evidente ascendencia espafiola, lu-
josamente vestida con ropajes de terciopelo bordados con hilo de oro y
plata) a través de la danza; actualmente la de “Los negritos de Hudnuco”
que ha sufrido numerosos cambios desde su origen y se ha ido enrique-
ciendo con los acontecimientos histéricos o locales, como veremos en el
estudio del vestuario de los personajes que forman la cuadrilla.

PERSONAJES Y VESTUARIOS
El conjunto estd formado por los siguientes personajes:

a) La cofradia (integrada por 2 caporales y 4 6 mds parejas de Pampas).
b) ElTurco y la Dama.
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¢) Uno o dos Curuchanos.
d) Uno o dos Abanderados.

a) La cofradia.- Los caporales, representantes de la autoridad, ldtigo en
mano, dirigen y adiestran a los Pampas (negros de la Pampa, o sea los que
ejercian las faenas del campo) amenazando castigarlos al menor descuido
y siendo imitados y obedecidos de inmediato por los Pampas.

Caporales y Pampas usan el mismo vestuario, que revela el cardcter
ostentoso y fatuo, que atribuye al negro el hombre andino. Todos de la
misma forma y material, pero con variantes en el color y los adornos. El
vestido de los Caporales se distingue por ser el mds lujoso.

Sombreros: que imita, en la forma, al de los charros mejicanos, (Po-
siblemente tomado de las peliculas mejicanas) es de cartén forrado en
tema, de anchas alas con colgaduras de perlas en el contorno y lleva un
gran penacho a plumas multicolores en lo alto de la copa. Este ha venido
ha desplazar a la llamada “pastorina” de paja, copa baja y alas cortas,
adornado con cintas y abalorios y un pequefio penacho de plumas que se
us6 hasta hace algunos afios. Parece que cada dia quiere acentuarse mds
al cardcter fanfarrén de los morenos.

La cabeza viene cubierta por una mascara en forma de gorro de cha-
rol o cuero negro que caricaturiza, exagerando las facciones, a la gente
morena: ojos saltones, nariz y labios exageradamente gruesos; toda ella
adornadas con cuentas y abalorios que forman también las cejas o sirven
de aretes en las orejas. La mdscara desinhibe al que la usa, le permite
adentrase en el personaje que representa y decir todo lo que guarda en el
subconsciente sin temor a represalias: hacer suyos ante el opresor comuin,
su rencor y su protesta. La mascara también confiere las cualidades o po-
deres del ser que representa y el negro tiene el poder, segiin los indigenas,
de ahuyentar las enfermedades y otros males, de modo que también les
confiere estos atributos y se convierte en amuleto.

El llamado “Cotén” (saco) es, en cierto sentido, la prenda mds im-
portante del vestuario. Se trata de una chaqueta de pana o terciopelo (de

REVISTA DE FOLKL!




ROSA ALARCO

diverso color en cada componente) en tonos brillantes, adornada con
perlas, pedrerias y bordados con hilos de oro y plata que recuerdan los
vestidos de las imdgenes espafiolas (que revelan la fuerte influencia reli-
giosa y en las que cada ornamentacién tiene un profundo sentido simbé-
lico). Los artesanos dan en su elaboracién rienda suelta a la imaginacién
y en los disefios se mezclan, superponen y confunden motivos religioso
y profanos: dioses catélicos e incaicos; ritos, historia y Leyenda: Inti, el
Padre Sol y el Nifio Jestis; el Cordero de Dios y el maiz (deidad menor
de los Incas); el ciliz, las estrellas, las sirenas y Ramén Castilla, el escudo
patrio, etc., en un desfile rico en contenido histérico-religiosos.

Sobre los hombros llevan charreteras, antiguamente bordadas en oro
y plata, ahora de cart6n forrado, dejando sentir la influencia militar, o
sea el dominio y, posiblemente, al mismo tiempo, rindiendo homenaje
a Castilla y San Martin. El pantalén por lo general es de pafo blanco
o gris (en algunos casos el de los caporales es rojo) y lleva franjas en los
costados.

Usan escarpines de terciopelo, bordados, en el mismo color que el
“Cotén”. Tienen por lo general dos atuendos. Usan el mds gastado en las
noches y en las mafanas el mds suntuoso y e mejor estado.

Llevan ademds el “Chicorillo”, pesada cadena (antiguamente de pla-
ta) en seial de sumisién y una campanilla del mismo metal que sacuden
al ritmo de la misica y que recuerda la que se ponia a los esclavos en la
colonia para que, en caso de intentar fugarse el tintineo los delatase y
poder ubicarlos, pues el sonido llegaba desde lejos.

Pendiente del cuello la “Bombilla” de plata (reminiscencia de la que
usaban los soldados argentinos para tomar la hierba mate), que les per-
mite beber el aguardiente o chicha (licor de maiz propio de los indios)
que le invita constantemente al pueblo, sin quitarse las mascaras.

Completan el atavio infinidad de pafiuelitos prendidos en el Cotén,
por lo general de seda y de diversos colores; y uno grande, también d
seda, anudado al cuello.
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Los caporales, como signo de autoridad, llevan un litigo que hacen
restallar ordenando a amenazando a los Pampas.

b) El turco y la Dama.- El turco y la Dama son personajes de gran im-
portancia en la Danza. Segtin Nicolds Vizcaya, el turco representaria al
Emperador de Turquia (;Solimdn el magnifico, Sultin de Constantino-
pla?) que apres6 a miles de cristiano y los vendi6 en calidad de cautivos.
O seria una alusién al Rey de Espana, el Virrey o el Encomendero, o sea
la “autoridad”.

Esteban Pavletich y Javier Pulgar Vidal estdn de acuerdo en la opi-
nién de que representan a los negreros, traficantes de esclavos que viaja-
ban siempre acompafiados de su mujer.

También se dice que eran los mismos amos, duefios de grandes ha-
ciendas, de quienes los esclavos temian desligarse y los involucraban en
las danzas. En cualquier caso, el atuendo de ambos personajes prueba
no solamente su opulencia econémica sino el deseo de ostentacién. La
Dama lleva vestido de seda a la moda europea. El Turco, en algunos casos,
de Rey (sel sultin de Constantinopla?); en otros, y mds frecuentemente,
de Torero, anteriormente con el deslumbrante traje de luces, ahora capa,
que refleja al espanol con su crueldad e indiferencia ante el sufrimiento
de los animales en las corridas de toros y, con su actitud despectiva, la
misma disposicién ante el sufrimiento de los esclavos. Hay que tomar en
cuenta que los negreros viajaban constantemente, para vender, cambiar
O reponer CSClﬂVOS. Hay que tomar €n cuenta que lOS negrcros Viajaban
constantemente, para vender, cambiar o reponer esclavos, en caso de fa-
llecimiento de alguno y que, para ellos, era como vender ganado. Actual-
mente, en Hudnuco, se llama Turco a todo viajero o turista extranjero
que no habla espaiiol.

c) El Corrochano.- Llamado también Curuchano, es el personaje gro-
tesco, temido, odiado y repudiado por todos. Roba a los comerciantes
al menor descuido; enamora a las muchachas bonitas asedidndolas con
insolencia; persigue a los ninos, amenazando pegarles con su ldtigo, pero
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estos, a pesar del miedo que le tienen, luego de huir vuelven, lo acosa e
insultan gritindole: “Viejo Corrochano, abusivo, Viejo traga locro, la-
drén de empanadas” (locro y empanadas son comidas propias de la fiesta

de Navidad).

Como es insolente, extravagante y agresivo, el pueblo ve en él al
representante de la nobleza, despética, orgullosa de su estirpe, y le han
inventado coplas que le cantan en la calle:

Negrito Congo Viejo pellejo
Saca tu mondongo  saca tu chicote
Para el corrochano  para darte
Cabeza de porongo en el cogote

Como todos los personajes del conjunto, proviene de la historia del
pueblo mismo. Dicen que vivié en Hudnuco por los anos 1620, un rico y
noble seior, Don Fermin Garcia Corrochano, quien tenia por divisa “De
Garcia arriba, nadie diga”, conocido por su orgullo, prepotencia, por sus
numerosas historia, galantes, su mal genio y su violencia. En cierta oca-
sién, en que tenfa cita con una dama, mandé a llamar a su barbero desde
temprano en la mafana. Como el figaro estaba muy ocupado, a pesar de
las numerosas llamadas, solo pudo presentarse en la tarde cuando la hora
de la cita habia pasado. Furioso Don Fermin, apenas llegé el desgraciado
barbero, lo tomé por los hombros y lo arrojo por la ventana a la calle,
estrellindolo contra el suelo, donde qued6 muerto. Dicen que una noble
dama huanuquena que pasaba por alli, al verlo dijo: “Feliz barbero, que
muere a manos de caballero”. Esto dio origen a la creacién de un yaravi,
al nacimiento de la tradicién de Don Ricardo Palma que lleva por titulo:
“Feliz Barbero” y al personaje “El corrochano”.

El nombre, como la danza y el vestuario, ha ido evolucionando y de
Garcia Gorrochano pasé a simple Gorrochano, Corrochano, Corochano
¥, para algunos, Curuchano.

Viste de etiqueta con tongo o tarro (actualmente de cartén forrado
en papel), leva o frac con charreteras y pantalén blanco o de fantasia.
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Se cubre la cabeza con una mdscara a manera de gorro, de cuero tefiido
de blanco, que compendia ¢l odio feroz que se tiene al personaje: ojos
saltones (azules o verdes) inyectados, lo mismo que la nariz, de rojo por
el exceso de alcohol. Los labios gruesos entre abiertos, por lo que a veces
aparecen unos dientes enormes e incisivos. Las cejas, bigotes y barba muy
poblados y de cabello hirsutos con una inmensa joroba, llevando una
matraca descomunal que sacude al compds de la musica, un fuerte ldtigo
con el que persigue y golpea a los muchachos y el paiuelo mds sucio
que pucda imaginarse, es el personaje rcpudiado en quien se realiza mds
claramente la venganza y el rencor del pueblo hacia la prepotencia de la
nobleza en época de la Colonia.

d) Los abanderados.- Los abanderados con sendas banderas de Argenti-
na y el Pert (este uso de la bandera patria ha sido prohibido por con-
siderdrsele una falta de respeto) van también con vestidos de toreros o
soldados espanoles, Con grandes capas de raso o terciopelo bordadas.
Segiin Viscaya serian: “La personificacién del amo espaifiol en el afin
de exaltar su odioso poderio”, con la finalidad de perpetuar la obra de
la independicenos dice Pulgar Vidal. “En demostracién de la accién
combinada de ambas naciones en la peripecia de la libertad. Sus evolu-
ciones dentro de la coreografia, tratan de reflejar una misién tutelar”,
opina E. Pavletich.

El Turco, La Dama, y los Abanderados llevan mascaras de fina malla de
alambre, con las facciones y el color propios de las personas de raza blanca.

Todos los integrantes del conjunto usan finos pafiuelos de seda para
bailar Cashuas y marineras, a excepcién del Curuchano, como mencio-
namos anteriormente, que lo lleva sucio y viejo.

Aunque no intervengan directamente en la danza, hay otros persona-
jes muy importantes en la realizacién de la misma,. En primer lugar los
Mayordomos y el Tesorero organizadores de la fiesta y, los artesanos que
confecciona el vestuario formando “Cofradias” ellos mismos o alquilan-
do el vestuario a otros conjuntos.
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COREOGRAFIA Y DANZA

“Actualmente —nos informa Francisco Daza Sdnchez, director huanu-
quefio de una “conjunto de negritos”— los grupos de bailarines se retinen
en casa del duefio del vestuario, pues generalmente es la misma aper-
sona quien los confecciona y los alquila. De alli, en la mafiana —para
estar frescos, sin haber bebido todavia-, parten hacia la iglcsia llevando la
imagen del nifio Jests que, al llegar, entregan los duefios que se han ade-
lantado , al sacerdote con quien ya han arreglado para que empiecen de
inmediaro la Misa. Mientras delante de la puerta de la iglesia, inician los
“Negritos”, la “Cofradia”, bailando algunas “Mudanzas”. Después que
termina la Misa, entran hacer el “Homenaje”. El sacerdote toma al nifio
en sus manos, se lo pone adelante y ellos ejecutan el baile de la “Adora-
cién”. Repiten lo mismo en otras iglesias, luego se van a casa del duefio
llevando al nifio y alli almuerzan. En la tarde, sin el nifio, visitan a las
“Aurtoridades”, el prefecto, el alcalde, etc., van a sus casas o a las oficinas
publicas. El alcalde los recepciona con licores y bocaditos, ellos bailan
en agradecimiento a la atencién de algunas “Mudanzas” y pasan a otro
lugar, a otras casas de personas notables o amigos de los bailarines, que
generalmente tienen Nacimiento, entonces repiten la Adoracién al nifo,
bailan y también los recepcionan con comidas y licores... asi es ahora,
termina Francisco Daza, Usted podrd ver”.

El baile tiene 4 fases o aspectos diferentes: “La Cofradia”, “La Ado-
racién”. “El Paseo” o traslado por las calles de un lugar a otro y el baile
popular.

— La cofradia.- 1a cofradia, originalmente solo bailada por hombres, con
fuerte influencia de la Europa medieval y, posiblemente, drabe, es una dan-
za constituida por diversas figuras llamadas “Mudanzas” que representan
desde la llegad a de los negros esclavos importados del Africa en el siglo
XVI, cargados de cadenas y atados de dos en dos, hasta su liberacién.

Cada “Mudanza” tiene su sentido propio y va relatando, a través de
la danza, la historia de la esclavitud, imitando los diversos movimientos
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del trabajo, de los castigos, torturas y humillaciones a que eran sometidos
los esclavos.

La “Mudanzas” que no siguen un orden riguroso, son siempre inicia-
das por los Caporales -litigo en mano en senal de autoridad, dispuestos
a castigar cualquier error o desfallecimiento— e imitadas de inmediato
y estrictamente por los Pampas bajo el peso de sus cadenas que sacu-
den acentuando el ritmo de la musica, al mismo tiempo que agitan las
campanillas de plata. Los caporales, siempre al Centro, ordenan dando
el ejemplo ellos mismos —como hicieron los Incas cuando procedian las
faenas del agro— vigilando que la ejecucion sea fielmente cumplida y
amenazando castigar con el ldtigo la menor infraccién.

Hay infinidad de variantes o “Mudanzas”, las mds importantes son:
Mano a mano (o saludo), trenzado de rodillas, cobas enganchadas, chico-
tillos enganchados, chicotillos cruzados entre piernas; “El Sapo”, variante
en que se ponen en cuclillas y se elevan; “El Caimdn”, en que se tiran al
suelo y quedan boca abajo, con las manos extendidas moviendo la cabeza
a ambos lados; posiciones que recuerdan las torturas que sufrian. Cada
afio se enriquece el nimero de figuras.

Procedidos por los caporales y siempre por parejas, entran los Pam-
pas que inician el baile formando dos filas frente a frente. Primero se
saludan ddndose la mano para luego, a cada orden del caporal, des-
plazarse con pasos cortos de ritmo muy marcado en los que, apoyados
sobre un pie, llevan el otro hacia adelante sobre el talén y luego hacia
atrds sobre la punta, una o varias veces, para luego repetir el mismo
movimiento sobre el otro pie. Este es el paso principal sobre el cual se
elaboran una serie de variantes: pie sobre la punta o talén, al costado y
atrds sobre el ralon o punta; o pie adelante, al costado y atrds, primero
con un pie, luego con el otro, a derecha e izquierda con pequefios saltos
o levantando ligeramente las piernas; se supone que las cadenas no lo
dejan moverse libremente. Acentuando cada tiempo con el sonido de
cadenas y campanillas. Se suceden las “Mudanzas” formando circu-
los, cadena s entrecruzdndose para volver a formar filas, representando
las fases del trabajo; entrecruzan brazos, piernas o cadenas, mostrando
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como los amaraban por parejas; en cuclillas sufriendo una de las for-
mas de tortura; de rodillas, implorando perdén, para volver, después
de “Mudanza” a formar dos filas. La melodia va cobrando intensidad
y dinamismo, hasta llegar al climax, en que se desatan las cadenas y las
arrojan en sefial de liberacién; se rompen filas, para bailar luego con
gran alegria celebrando su liberad.

En esta danza, mds que los pasos mismos, lo que tiene mayor impor-

% P
tancia es la precision en las “Mudanzas” y, sobre todo su significado. O
sea que es el contenido simbélico lo que predomina en el baile.

Durante la Cofradia, el Turco y la Dama del brazo, en actitud des-
pectiva pero vigilante, se pasean en torno a la Cuadrilla sin realizar los
pasos de la danza; los abanderados, portando sin grandes banderas y mar-
cando el ritmo de la misica. Pasan por entre las filas de los Pampas o dan
vuelta en ese contorno. El corrochano baila en forma libre imitando los
Pampas o abanderados, inventado cuanto se le ocurre, haciendo toda
suerte de payasadas o interrumpiendo la daza para discutir o pelar con
las espectadores que le contestan con gritos e insolutos.

— La Adoracién.- Es una danza de cardcter litdrgico, en homenaje al nifio
Jestis, que se realiza en los templos o casas donde hay Nacimientos. Presi-
den el cortejo, como siempre, los caporales, siguen los pampas en parejas,
formando dos filas y luego entran los demds personajes. La danza es muy
alegre y en ella avanza y retroceden con pequefios saltos, sobre uno y otro
pie, a un ritmo muy vivaz. Se van acercando pareja por pareja al Naci-
miento y uno de ellos se arrodilla suplicante, golpea con ambas manos la
cadena contra la campanilla, mientras que el otro baila a pequefios saltos
a su alrededor, sin dar la espalda a la imagen sagrada, hasta que termina
su compaiiero, le toca su turno y repite idéntico ritual. En seguida vienen
las otras parejas, en forma sucesiva a repetir los movimientos y, al ter-
minar las Pampas su homenaje, levantan y agitan las manos en sefial de
agradecimiento al Nifio que los ha liberado de las cadenas, mostrandole
las muiiecas libres ahora. Terminando el acto, se retiran girando alegre-
mente sobre si mismos.
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— El Paseo.- Ademis de los bailes indicados, existen los traslados por
las calles, de un lugar a otro o “Paseo”: de casa del duefio a la iglesia,
a las visitas, a las plazas para el baile popular y, por ultimo, el dia de
la despedida, para retirarse definitivamente. Como siempre, lo hacen
por parejas, precedidos por los caporales y sus pampas, en doble fila,
marcando el mismo paso que usan en las mudanzas. El corrochano
aprovecha para hacer de las suyas: roba en las tiendas todo lo que pue-
de al menor descuido del dueno; a los ambulantes les sustrae helados
y empanadas; enamora a las muchachas bonitas; persigue, amenaza,
insulta y golpea a los muchachos.

Cada una de estas fases tiene su propia misica, como veremos al
hacer el estudio de las mismas.

~ Baile popular.- Terminado los actos de la Adoracién y las Mudanzas y
rodeados por el pueblo que se ha volcado a las calles, empieza €l baile po-
pular. Al son de Cashuas (especie de Huayno o baile indigena), marineras y
Mulizas (bailes mestizos) que interpreta la banda, los Pampas y demas per-
sonajes de la cuadrilla invitan a jévenes y viejos a bailar con ellos. En estos
momentos, intervienen todos los presentes; bailan y beben juntos blanco y
mestizos, campesinos y terratenientes. Desaparecen momentineamente las
clases sociales para dar paso al espiritu colectivo, propio del alma indigena.
No faltan algunos descendientes de la nobleza que miran el especticulo con
desprecio y se mantienen alejados. Refiriéndose a ellos —siendo la palabra
“gente” sinénimo de persona de alto nivel econdmico— los nifios cantan:

Negrito congo
Saca u garrotc
Para matar “gente”
&
Como pericote
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Musica

La danza de los “Negritos de Hudnuco” que segtin Francisco Daza
Sinchez fue originalmente acompaiada por el pincullo (flaura verrical
indigena, hecha de madera) y el bombo, o solamente con el ritmo del
bombo, actualmente lo es por una banda de instrumentos de metal,
en su totalidad europeos, tanto de la factura como por la disposicién:
clarinete, trompeta, requinto, trombén, a los cuales ha venido a su-
marse el saxofén, y, como percusién: platillos, tambor y bombo, a los
que hay que agregar el sonido de las cadenas y las campanillas (estas
tltimas con sonido de diversas alturas, lo que presta una sonoridad al
conjunto).

Como el baile, en la misica también puede distinguirse 4 aspectos:

La Cofradfa, La Adoracion, El Pase y El Baile Popular.

La cofradia.- La misica para la cofradia, de la que existen muchas va-

riantes utiliza, a su vez diversas melodias con caracteristicas propias para

los diversos pasajes del acto que conforman una “Suite”. Las principales

serfan: Salida, Mudanzas, Final y Despedida. Salida y despedida corres-
“w » “ ”» ’ .

ponden al “paseo” y “final” es la tltima mudanza.

Caracteristicas generales

Es comiin a todas ellas, la concepcién vertical, monofénica en que todas
las voces van subordinadas al modelo, sirviéndole de acompanamiento,
siendo la melodia doblada continuamente a la esclava inferior, dando
lugar a formaciones acordicas.

El uso de un tema corto, por lo general de 4 compases, que se repite
en infinidad de variantes y que, por la forma, corresponden a la antigua
danza espaiola: “Pasacalle”.

El uso constante del salto de cuarta; dominante ténica y viceversa
y el predominio de estas dos notas en la melodia, como en un afin de
reafirmar la ronalidad.
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El uso de movimientos ascendentes seguidos de movimientos des-
cendentes que, al mismo tiempo que crean la sensacién de tensién y
relajamiento, dan lugar a una melodia ondulante.

La contraposicion de motivos diaténicos a motivos acérdicos; estos
tiltimos crean una armonia latente, dentro de la melodia, que le presta un
aire marcial, de cardcter masculino.

La ausencia total de sincopas en la melodia, del uso de las cuales es
caracteristica esencial de toda musica negroide. La repeticién constante
de pequenos motivos ritmicos. El uso de compases binarios de 2/4. La
acentuacién de cada compds por el bombo.

Caracteristicas con excepciones
El uso de la escala diaténica mayor curopea a excepcién del ejemplo

numero 6 (despedida).

El uso de la forma bipartida AA — BB a excepcién de los ejemplos 4
y 5. (Mudanza III y final).

El comienzo en el tiempo fuerte en los ejemplos 2, 3, 4 y 6, o se usan
las 3 mudanzas la despedida; y el comienzo en anacrusa en los ejemplos
1y 5, o sea traslado de salida y final de la danza.

El uso del salto dominante ténica la iniciar la melodia, a excepcién
de los ejemplos niimero 2 (mudanza A) y 6 (despedida). El terminar la
melodia en la ténica excepcién del ejemplo numero 2 (Mudanza I).

El uso de gran nimero de valores cortos (semicorcheas) que dan la
impresién de agilidad y ligereza a la melodia a pesar de su tiempo, mds
bien lento, a excepcién del nimero 5 (final) que usa un ritmo realmente
agitado.

La contraposicién de grupos semicorcheas a negras o corcheas, como
motivos ritmicos, con motivos ritmicos, a excepcion del ejemplo numero
5 (final) que usa tresillos de corcheas en vez de semicorcheas.
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La acentuacién de cada tiempo con el sonido de la cadenas y campa-
nillas de plata (con sus diversos tonos) a excepcién del numero 5 (final).

El uso del ritmo del Huayno (corchea y dos semicorcheas por tiem-
po) marcado como acompafamiento por el bombo, a excepcién del nu-

mero 5 (final).

Ahora veamos las caracteristicas particulares de cada una de ellas:

Salida (ej. N 1).- El punto de reunién del grupo de bailarines es, gene-
ralmente, la casa del artesano que confecciona los vestidos y los alquila.
De alli parten al son de la melodia de salida. Es una pieza de formas
bipartita compuesta de dos periodos con temas diferentes que se repiten
intermitentemente.

El primer periodo, regulary de ocho compases, aparentemente en
tono de Fa Mayor solo usa 5 sonidos que corresponden a una escala
pentatonica, formada por las notas: Fa, sol, la, do y Re; en la segunda
parte, utiliza las 7 notas correspondiente a la escala mayor europea. Sin
embargo, usa el tercer grado como dominante en la cadencia, lo que es
propio de la musica indigena.

La primera cadencia del semiperiodo termina en el 3er. Grado y la
segunda en la ténica.

Los dos semi—periodos en sus primeros compases, son de ritmo pa-
ralelo, o sea una repeticién exacta con solo una nota que cambia. En el
primer periodo, la melodia estd comprendida entre el limite de una 8va.
Teniendo como limites de altura, el Fa bajo en el ler. Espacio, y Fa alto
en la Sta. Linea; de forma con semicorcheas, un motivo acérdico ascen-
dente en contraposicién a otro diaténico descendente que lo devuelve a
la dominante; una variante en la anacrusa al que se aiiade dos notas, con
el doble salto: dominante ténica — dominante, para repetir, en una imi-
tacién exacta, a excepci6n de la cadencia, el ler. Semi-periodo.

El primer tema es un periodo regular formado por 8 compases. El
2do. Tema usa corcheas y es, en su primer semiperiodo, de cardcter as-

1156 @®REVISTA DE FOLKLORE



LOS NEGRITOS DE HUANUCO

cendente, llegando en forma progresiva y usando notas de apoyo, hasta la
nota cumbre, el La en 1ra. Linea adicional superior. También la melodia
estd comprendida entre el limite de la 8va. Pero esta vez, partiendo de
la nota La, segundo espacio, al La en la primera linea adicional superior.
En la repeticion del semiperiodo solo asciende hasta el Fa 5ta. Linea para
bajar luego a la ténica Fa en el ler. Espacio. O sea que la melodfa llega
a su mdxima altura en el segundo periodo, lo que presta a esta una gran
tension y una sensacion de crecimiento interior, que decae ripidamente
en el 2do. Compas de la repeticién para bajar hasta el Fa del ler. Espacio.

Mudanzas.- La melodia de las mudanzas, de la que existen numerosas
variantes, proviene de la “Morisca” y el “Pasacalle” espafiol que se carac-
teriza por el hecho de desarrollarse a partir de un tema simple, repetido,
de 8 compases con variaciones.

Mudanzas A ¢j. N°2.- La melodia que se desarrolla dentro del dmbito e un
intervalo de 13 ava., empieza con un alinea diaténica ascendente para alcan-
zar el La de la Ira. Linea adicional superior, la nota mds alta de la melodia, y
bajar hasta el Do primera linea adicional inferior, la nota mds baja; o sea que
empieza con las notas extremas de las cuales, la nota cumbre La, no vuelve a
aparecer en el 2do. Tema, que solo llega hasta el Sol en la Sta. Linea.

~ Los periodos son irregulares: en el ler. Periodo, la 1ra. Frase, el ante-
cedente, consta de 2% compases y el consecuente de 3; en el 2do. Semi
~ periodo se repite exactamente los dos primeros compases para terminar
con 2¥2 compases en lugar de los 3%2 anteriores y ademds con un compas
intercalado de 3 tiempos la 1ra. Vez, y normal en la repeticién. El 2do.
Periodo consta de 9 compases a los que se afiade, en la repeticién, una
coda de dos compases.

Es caracteristico de esta pieza el uso de La dominante para la caden-
cia final.

Mudanza B y C Ej. N° 3 y 4.- Se inician en idéntica forma, los tres

primeros tiempos son exactos; ambos tienen periodos irregulares de
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9 compases y usan notas alteradas en la segunda variante sobre todo
en el ejemplo 3 que introduce 3 de ellas, los que enriquece mucho la
melodia.

En la 3ra. Variacién del ejemplo IV, se nota un cambio en el niimero
de las figuras. Mientras en los dos primeros compases de la 1ra. Variante
se usaron 10 valores de nota, en esta se usan 13, o sea que se crea tension
por enriquecimiento.

La cuarta variante es una inversién de la lra., una imitacién por
movimiento contrario en la que se empieza el movimiento con un salto
de n4ta. Descendente para dar impulso a la linea acérdica ascendente de
Re, abajo del Pentagrama, a Re cuarta linea, seguido de un movimiento
diaténico de linea ondulada.

En la Sta variante, de 14 compases, es donde encontramos la 1ra.
Cumbre de esta melodia, con el uso de 14 valores en los dos primeros
compases ¥, sobre todo, con la subida hasta la nota Si sobre la primera
linea superior en el ler compis, repetida en los compases 4to. Y 9no.
Para bajar luego hasta el Si y terminar en dominante en tercera linea. El
dmbito de esta melodia se desarrolla en un intervalo de décima. La 6ra.
Variante se inicia con un movimiento acérdico descendente de Sol, so-
bre el pentagrama, a Re, bajo el mismo; con 8 sonidos, seguidos de una
ascensién diaténica de mis de una 8va. Hasta el Mi, donde se deriene,
con algunos adornos, para continuar ascendiendo hasta el Si, sobre la
1ra. Linea superior, recorriendo asf un intervalo de 13ava. El de mayor
extensi6n de la melodia; con lo cual llega a su climax final; luego descien-
de violentamente hasta el Re, bajo el pentagrama, seguido de adornos
alrededor de las notas Si tercera linea y Sol segunda linea, para volver, en
el acorde final, al Sol sobre el pentagrama.

Final. Ej. N° 5.- Esta melodfa que se toca después de la liberacién y en
la que se celebra con regocijo este acontecimiento, viene a ser la dltima
“Mudanza” del baile y tiene, a diferencia de los otros ejemplos, un solo
tema. El tiempo es casi el doble de ripido. ‘
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En ella se sustituye los grupos de semicorchea por tresillos de cor-
cheas que se contraponen a las negras.

Todas las melodias se desarrollan en el 4mbito de una 8va., de Fa
primer espacio A Fa quinta linea. Empieza con un salto de cuarta para
realizar un acorde arpegiado, seguido de un movimiento diaténico, todo
en linea descendente para ascender en movimientos diaténicos hasta la
dominante, en una imitacién por movimiento contrario, para luego re-
petir el primer motivo y terminar en un salto de 8va. A la ténica que da
una gran tensién a la melodfa, bajar la dominante para volver a la 8va.
Superior, usando corcheas con puntos y semicorcheas en la repeticién
que san un aire marcial y, para terminar, en la repeticién baja a la 8va.
Inferior con lo que decae la tensién.

El tambor abandona el ritmo de huayco, usado en las otras melodias,
por otro de cardcter militar.

Despedida. Ej. N° 6.- Esta melodia cierra el ciclo de la “Suite” y es una
respuesta al primer semiperiodo de la melodia inicial: “Salida”, por su
estructura tonal, pues estd integramente elaborado sobre la escala penta-
ténica: re, fa, sol, la, do (que corresponde al Re menor europeo), lo que
altera profundamente la sonoridad del conjunto y al mismo tiempo le
presta unidad al volver a la sonoridad inicial, atin cuando esta se presenté
en forma velada. O sea que es la Ginica abiertamente indigena de la serie,
no solamente por la escala que usa, sino por tener como eje de la misma
el tercer grado (caracteristica esencial de la misica andina) en vez del
quinto grado usado en la misica europea.

De forma bipartida, como la mayoria de la serie, usa periodos irre-
gulares que le prestan una gran inquietud. El primer semiperiodo esta
formado por tres y medio compases, luego una anacrusa (que es como un
eco) antes de iniciar el segundo semiperiodo, imitacion de rimo paraielo
al anterior en los 2 primeros compases, pero que usa en total 4 compases.

Usa también la contraposicién de cortos motivos ritmicos de distin-
tos valores: de movimientos ascendentes que corresponden a descenden-
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tes; de formaciones acérdicas que se contraponen a diaténicas, predomi-
nando en este caso, las primeras.

Es el segundo periodo donde alcanza su momento culminante la
melodia, al retardar el movimiento con el uso de corcheas, en figuras
armonicas, hasta llegar a la nota cumbre, el La en primera linea adicional
sobre el pentagrama.

Se desarrolla dentro del dmbito de un intervalo de 13ava. Del Do
primera linea adicional bajo el pentagrama al La primera linea adicional
sobre el pentagrama.

Adoracion. Ej. N° 7.- Como en las “Suites” del Renacimiento, la Ado-
racién representa el movimiento del contraste melédico — ritmico. La
melodia escrita como las “Mudanzas” en el brillante tono de Fa mayor,
estd concebida en compds ternario de 3, el tiempo mds del doble de
ligero (negra = 172) y usando como material motivito la contraposicién
de elementos acérdicos y diaténicos y de negras y corcheas (en vez de
semicorcheas), o sea imitacién por aumentacién.

Estd formada por dos periodos irregulares de 8 compases cada uno y
en que el ultimo tiempote cada semiperiodo consta de 2 tiempos en vez
de tres. Esta eliminacion de un tiempo produce una irregularidad que
sirve para impulsar vigorosamente la marcha de la melodia.

Se desenvuelve dentro del &mbito de una novena del Fa primer espa-
cio al Sol sobre el programa.

Empieza con dos acordes, arpegiados ascendentes sobre la dominan-
te usando negras, que se resuelven en una bajada por movimiento con-
trario diatdnico y contraponiendo corcheas.

La segunda aparte esta formada por una linea ondulada diaténica,
que parece de la tonica Fa quinta linea a la que responde una especie de
secuencia desde la subdominante, Si bemol, tercera linea, que termina
con una cadencia en la dominante para luego, de ser repetida, volver con
mayor impulso al tema inicial que concluye en la Ténica.
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El tambor abandona el ritmo de Huayno con semicorcheas y se li-
mita a usar corcheas o negras, con punto, marcando pronunciadamente
cada tiempo.

Los saltos acérdicos son propios a la danza de saltos, por eso se les da
mayor énfasis al usar para ellos las Negras.

BAILE POPULAR

En el baile popular las melodias son libres, se toca lo que el pueblo baila
en la época. En la actualidad los bailes mds usados son: Cashuas, Mulizas,
Marineras, Valses, etc.

Tomo las dos primeras por considerarlas las mds caracteristicas.

La Cashua. Ej. N° 8.- Cashua es uno de los nombres que se da al baile
indigena Huayno, generalmente ritmo binario, escrito en 2/4. Consta de
tres partes: Entrada, Cashua y Fuga.

La entrada es una especie de invitacién al piblico a bailar. De 7 com-
pases, 6sea un periodo irregular, estd escrito en la tonalidad de Mi mayor
y termina en el pentiltimo compds modulado a Mi menor, tono de la
Cashua, y se desarrolla dentro del dmbito de una octava. Empieza con
una anacrusa dominante ténica para terminar en la misma ténica pero a
la octava inferior. Esta entrada podria ser de una marinera si se alterara el
ritmo de 2/4 por el de 6/8, por el disefio melédico.

La Cashua o Huayno (baile indigena) estd construido sobre la escala
pentaténica. Mi, Sol, La, Siy Re a la que se ha afadido en el primer com-
pés un Re sostenido, o sea la sensible, para afirmar la tonalidad. Corista
de dos periodos de 10 compases cada uno en que cada semiperiodo se
repite en forma exactamente igual en el primero y, en el segundo, la pri-
mera cadencia es al tercer grado (eje de la misica pentaténica peruana,
como hemos visto anteriormente) y la segunda a la ténica. Cada semipe-
riodo estd formado por la repeticién, con ligeras variantes, de un mismo
motivo ritmico.
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Se llama fuga, no a la foma fugada clisica, sino a un movimiento mds
ripido con que terminan algunas danzas en el Perd. En este caso es otro
Huayno que generalmente se ejecuta en ritmo un poco mds grande y con
mayor numero de figuras, lo que da la impresién de mayor agilidad, ain
ene caso d ser ejecutado al mismo tiempo.

En el caso del Huayno que analizaremos se trata de una melodia
irregular con compases alternados de 2 y tres tiempos en un solo disefio
ritmico que se repite cada 2 comparsas (irregularidad propia de los hua-
ynos del Centro del Perti) y se desenvuelve en el dmbito de un intervalo
de una 1lava. Teniendo como notas extremas el Re bajo el pentagrama
el Sol sobre el pentagrama. En esta parte va la melodia sin ninguna nota
extrana a la escala pentaténica, salvo en la Coda final, que vuelve al tono
de Mi mayor inicial.

Muliza. Ej. N° 9.- La Muliza es una cancién lirica de ritmo lento, con
frecuencia irregular, de los departamentos de Hudnuco, Pasco y Junin
que, segin la tradicién, entonaban marcando el paso de sus mulas, los
arrieros que venian de Bolivia o Argentina atravesando la cordillera de los

Andes, y va seguida de un final (llamado fuga) en ritmo Huayno.

El ejemplo presentado en la seccién musical consta, como la Cashua,
de tres partes: Entrada, Muliza y Huayno.

La Entrada, de 5 compases, es un adorno melédico alrededor de la
ténica, en este caso la nota Mi, como enunciando la tonalidad.

La Muliza en su poner tema, de 8 compases que se repiten, em-
pieza con un salto en la anacrusa dominante ténica, baja medio tono
para ascender, corcheas y ;movimiento diaténico, hasta el Sol arriba del
pentagrama, y la nota mds alta de la melodia, para bajar nuevamente
a la ténica cuarto espacio donde permanece la nota sostenida durante
cuatro tiempos, luego prosigue, con las corcheas en un movimiento de
ascension y descenso para realizar un salto que forma el acorde arpegiado
de Sol, Si, Re, tercer grado de melodia , o sea que ya estamos dentro del
sistema pentatdnico, a pesar del Re sostenido y del aparente reposo en la
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dominante porque, en realidad, este reposo va apoyado en el acorde de
Sol mayor (3er grado, eje de las melodias indigenas).

La segunda fase estd construida puramente sobre la escala pentaté-
nica sin ninguna nota ajena a ella. Es una replica alterada de la frase
anterior y en la que se contraponen corcheas a negras, en vez de la nota
mantenida, y en tercer compds encontramos un grupo de semicorcheas
que dan mayor agilidad a la melodia, para terminar descendido en forma
acordica hacia la ténica. Mi en primera linea. El acompafamiento va
marcando un ritmo de corcheas. Vienen luego dos compases antes de
iniciar la fuga de Huayno.

El Huayno lo forman dos frases de ritmo paralelo que se repiten,
en el 4mbito de una onceava, de Re bajo el pentagrama a Sol sobre el
pentagrama y sobre la escala pentaténica Mi, Sol, La, Si, Re. El acompa-
fiamiento usa el ritmo cldsico de Huayno: Corchea y dos semicorcheas
por tiempo.

En los compases finales se introducen las notas Do y Re sostenidas,
P Y
propias de la escala de Mi menor meléddica.

Se trata pues, como la Cashua, de una melodia mestiza en que la
base serfa la escala pentaténica con notas agregadas a la misma, que dan
la impresién de estar en la escala europea de Mi menos melédico, pero
que guarda la relacién de tercer grado ténica como dominante, o sea el
clisico eje indigena.

Van en la seccién musical, ademds de la musica de la danza, algunos
ejemplos de motivos paralelos para la ilustracién de todo lo expuesto, y
algunas melodfas: Morisca, Ej. No. 10; Morris Dance, Ej. No 11; Alla
Turca de Mozart, Ej. No 12; La chonguinada y la Pachahuara, Ej. NOs
13 y 14 (danzas del Centro del Perii) que, por la similitud de motivos
melédicos y ritmicos, evidencian una procedencia comin.
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CONCLUSIONES

La danza de “Los negritos de Hudnuco” a pesar de referirse directamente
al problema de los esclavos negros en el Pert, nos sorprende —al hacer un
anilisis de los elementos que la conforman— con la ausencia de elementos
negroides y la presencia en cambio, de nobles influencias: Europa, Ara-
be espariola, religiosa e indigenas, y con alguna reminiscencia patriética
militar. Corresponde, en casi todos sus aspectos, a la danza medioeval
la “Morisca”, de origen espalo e influencia drabe y anterior al descubri-
miento de América.

Veamos las diversas influencias en cada uno de sus aspectos:
Lugar.- Como en Europa Medieval, se baila en el atrio de las iglesias.

Intérpretes.- Actualmente es bailada por mestizos y, durante la colonia
—de acuerdo con la crénica de Huamdn Poma de Ayala— se obligaba a los
indios a bailar en las fiestas sacras, entre otros, el baile de los “Negritos”

Personajes.- Negros, turco y Dama (encarnada por un hombre) aparecen
ya en “La morisca”. El curuchano seria el personaje grotesco del compar-
sa, asimilado a un huanuquefio, representante de la nobleza espafiola.

Vestuario.- Tienen una marcada influencia:
+  Europea: El curuchano, con su frac o chaqué y tarro, y la Dama.
+  Espaiiola: Turco y Abanderados con vestidos de toreros.

* Religiosas: los negros en sus “cotones” en que se yuxtaponen y con-
funden simbolos de las religiones incaica y catdlica.

Militar: Negros y Curuchanos con el uso de charreteras. Abandera-
dos cuando se visten de soldados.

«  Parribtica: presencia de las banderas peruana y argentina, y algunas
veces las figuras de San Martin y Castilla o del escudo nacional bor-
dados en los “Cotones”.
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Danza.- La exclusividad del elemento masculino de sus componentes, la
forma abierta y el desplazamiento por parejas, es propio de la “Moriscas”.
Los pasos corresponden a los de las danzas medievales europeas. Los mo-
vimientos con las cadenas que se refieren a los trabajos y castigos, serian
el aporte nacional.

Miisica: La forma global corresponde a la de la antigua “Suite” europea
con sus danzas binarias y un movimiento de contraste de tres tiempos in-
tercalados en el conjunto, en este caso la “Adoracién”. La melodia actual
guarda una similitud con la de “Moriscas™ que hemos encontrado —apa-
recen en la seccién musical- y con el “pasacalle espafiol”, en la tonalidad,
forma, motivos y contraposicién de los mismos y ritmo.

Es caracteristico de la “Morisca” el sonido de las campanillas. En
cambio, la presencia de elementos indigenas en ciertas melodias, como
son el uso de la escala pentaténica y del tercer grado como eje principal
de la melodia en vez de la dominante, y la acentuacién del ritmo de Hua-
yno, en las “Mudanzas” indican su procedencia nativa.

Recuento final.- Una danza no es la suma de sus elementos, como dice
Carlos Vega: es la manera de combinarlos, en el proceso de fusién de los
mismos, en que aparece el cardcter particular a cada una.

Seguramente los negros, como dice Pulgar Vidal, bailaron en navi-
dad ante los nacimientos para ganar su sustento y esto fue observado por
la poblacién indigena —que habia sido testigo de la llegada de los esclavos
encadenados— y se identifico con ellos por la similitud de sus problemas
y condiciones de vida. Mds tarde presencio el desborde de alegria, a causa
de su liberacién, y todo esto debié impactarlo profundamente.

Los negros no necesitaba usar mdscaras para parecer como tales y, sin
esclavos, no se les hubiera permitido levarlas para ocultar su identidad
y tampoco se hubiera atrevido a exhibir y denunciar piblicamente los
castigos que sufrian o a enfatizar la importancia de las cadenas que les
imponian, lo que hubiera agravado su situacién con peores castigos —in-
cluso la pérdida de la vida— al volver sus amos, terminados los dias de
libertad provisional.
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Fueron los indios quienes, impresionado por el dolor de los negros
y contentos luego, de verlos libres, decidieron plasmar en una danza que
formaria parte de esa crénica historia que guarda el pueblo indigena a
través de sus danzas. Ellos registran todo cuanto ha sucedido de impor-
tante y asi conservan leyendas, hechos histéricos, y todo cuanto les im-
presiona o conmueve.

Asf encontramos en varios lugares de la sierra del Perd, la reproduc-
cién artistica de la historia de la Conquista de América por los esparoles,
captura y muerte de Atahualpa; numerosas versiones sobre acontecimien-
tos politicos: “Avelinos”, “Guerrilleros de Yauli”, los “Chilenos”, referen-
tes a la guerra con Chile; versiones de historia universal en: “Historia de
Carlomagno” y los doce pares de Francia” y las diferentes versiones sobre
las luchas entre “moros y cristianos”.

Seetin Curt Sachs, en danza, las palabras “Negro” y “Moro” son si-
g gro y
nonimas.

Ahora bien, como dice Huamdn Poma, durante la Colonia se obligé
a los indios a bailar “Los negritos”. Posiblemente lo que bailaban era
“Moros y Cristianos” (derivada de “La Morisca”) y, sobre ella se plasmé,
a raiz de la dacién de la ley de manumisién de los esclavos, la de los
“Negritos de Hudnuco”, utilizando la coreografia y musica y agregando
nuevos elementos complementarios, de la que sali6 esta interesante cri-
tica histérico-social.

De modo que serfa la superposicién de una nueva creacién sobre una
danza medieval, impuesta por la iglesia, y cuyos origenes, segiin Agnes de
Mille, se remontarfan a la época romana.

Envio.- Quiero agradecer en forma muy especial a Esteban Pavletich,
quien me proporciond el libro “Antologia de los negritos™; a los directo-
res de conjuntos de Negritos, sefiores Francisco Daza Sinchez y Miguel
Guerra Garay, y al sefior Tomds Atencio, huanuquefio, ex integrante de
un conjunto de negritos, quienes me han proporcionado una valiosa in-
formacién sobre La Danza de los Negriros.
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COFRADIA I

( Traslado de Salida ) Transcripcion:
EJEMPLON" | Paseo A Rosa Alarco

Lento 4=69

M ESCALA Im PARTE ESCALA 2da PARTE
)

Las partituras han sido actualizadas por Percy Rojas Villadeza.
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COFRADIA 11

Transcripcion:

( Mudanzas A )

EJEMPLON?2

Rosa Alarco

Lento 4=69
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COFRADIA II

Mudanzas B foiess
EIEMPLON"3 ( 8 Transcripcion:
Rosa Alarco

Lento 4 =69
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( Mudanzas C )

"LOS NEGRITOS"

COFRADIA 11
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COFRADIA III

- ” Transcripecion:
EJEMPLON®S
( FINAL ) Rosa Alarco

Alegre J=125

COFRADIA 1V
( Despedida ) Transcripcion:
EELUIGS PASEO B Rasa Alarco

Lento J =69

F—f— =22 EE.—- :,:é_ F.r~— —]

S— r |,(7 = e e — -%—

=== P’-a
B == ==
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"ADORACION"

EIEMPLON"T
Alegre 1138

Transcripeion:
Rosa Alarco
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Rosa Alarco

Alegre = 120

e 1 gl o o

R =

£ -
Mt — e -

FIN
3 1 2.
e - — — = 'Y e - d ) — —y
T — s—p e o o = 1 | ffe s o §r H— ——F = =
= -—e e " - —
5 ESCALA ENTRADA ESCALA CASHUA - FUGA

gﬂfﬂﬂ e o —o ]]hg’i—
=% = =

— = —




LOS NEGRITOS DE HUANUCO

MULIZA Y HUAYNO

( Huayno ) Transeripeion;
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LA MORENADA, UNA DANZA
AFROALTIPLANICA

RenE CALSIN

RESUMEN

Una danza afroaltipldnica que vuelve a gozar de predileccion popular en
las fiestas de la region Puno y la repdblica de Bolivia es la Morenada.
Esta expresién corcogrdfica aparecié con el nombre de Morenos, por
obra de los negros que s asentaron en el Collao en los afos coloniales.
Su origen y primer desarrollo estd asociado al Aldplano del Tiricaca, es
decir al Perti y Bolivia. Después, en los afios republicanos se desenvolvié
fundamentalmente de modo independiente en ambos pafses.

ABSTRACT

An African Highland dance that once again enjoys popular preference
in the parties of Puno and the Republic of Bolivia is the Morenada. This
choreographic expression appeared under the name of Morenos, by the
work of black-skinned people who serded in the Collao region in the
colonial years. lts origin and early development is linked to the Titicaca
Plateau, that is, Peru and Bolivia. After the Republican years it essentially
unfolded independently in both countries.
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R

Danzarin de los Morenos de Puno, de los primeros
decenios del siglo XX. Tomado del libro Chucuito,
dlbum Geografico e Histdrico (1928) de Juan
Alberto Cuentas.
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conducen indiscutiblemente a la colonia, a la danza de los More-

nos, llamada también Siku Moreno o Pusa Moreno, o simplemen-
te “Sikuris”, pero no debemos confundirla con los verdaderos grupos de
Sikuris.

l os antecedentes de esta expresién coreogréfica afroaltiplinica nos

Danzas Afroandinas.- Las iniciales manifestaciones dancisticas de
negros y de espaioles aparecieron en el primer tramo de la colonia, en
los siguientes tramos se incrementaron; estas danzas se desarrollaron jun-
to a las expresiones coreogrificas andinas y amazdnicas; por eso, Felipe
Guamidn Poma de Ayala aludia a las danzas negroides en estos términos:
“Que los dichos caciques principales y sus indios, o las indias, sus propios
hijos legitimos, que dancen y hagan taquies... y danzas de espafioles y de
negros, y otras danzas de los indios” (1993:640).

Los negros en el Altiplano.- Por investigaciones de Ignacio Frisan-
cho Pineda conocemos de la significativa poblacién negra en la regién
Puno durante la colonia, escribia: “Los primeros negros que pisaron tie-
rra collavina fueron aquellos, que en 1535, estuvieron en la expedicién
que Almagro organizé para la futura Capitania de Chile... el comercio
de esclavos en la zona de Puno... fue... intenso” (1983:16-18); “este co-
mercio se incrementé notablemente, a partir de 1700 y mds atn a partir
de 1713 (1983:24); “Las cantidades de negros traidos a Puno, eran real-
mente grandes. En ‘tropas’ mayores a las que se llevaban a las Charcas.
Basta poner dos ejemplos... En 1723, Gabino Pacheco trajo desde Bue-
nos Aires, a la Villa de Puno, una ‘tropa’ de 87 esclavos; en 1727, dofia
Maria Judrez Peralta condujo personalmente desde Buenos Aires, para
su venta en Puno, 100 esclavos de ambos sexos” (2002:3). Los negros se
establecieron “en los pueblos que bordean el Lago Sagrado de los Incas...
en las vastas llanuras de la meseta andina o en las cumbres y faldas de los
cerros cuajados de minerales de oro y de plata” (1983:21-22).

A estos negros, la poblacién andina los llamaba: Ch'ara (Berto-
nio 2004:273) o yanaruna (Bertonio 2004:273, Gonzilez Holguin
1989:600). Y a la geta pronunciada que tenian, decian: Lakha llinta
(Bertonio 2004:511). A inicios del siglo XVTI, segiin Gonzales Holguin
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y Bertonio, a los africanos se les aludia indistintamente como negros o
morenos.

Los Morenos.- Los negros o morenos que residieron en el Collao y
en las Charcas se desempenaban en la servidumbre y en actividades mi-
neras. Estos pobladores, que ostentan similares sensibilidades artisticas
que los andinos, se incorporaron en una expresion coreogréfica ancestral,
la de los Sikuris, para dar forma a una nueva manifestacion dancistica,
denominada Morenos. Esta danza practicada fundamentalmente por es-
clavos y acompanada por grupos de Sikuris, en sus comienzos estuvo aso-
ciada a la minerfa, principal actividad de la colonia. Hacia de escenario
de los Morenos la hoy regién Puno y buena parte de la actual Bolivia,
porque en éste dmbito de los Sikuris florecian numerosos asientos mine-
ros, siendo emblemdticos los de Potosi y Laykakota. Los Morenos desde
sus origenes se distinguieron por ser una expresién coreografica urbana.

Adapracién de los Morenos.- En los afios republicanos continué la
danza de los Morenos, sin la presencia de los negros, porque esta expre-
sion coreografica resulté adaptada por grupos de naturales o mestizos; sin
embargo, persistié la esencia de la manifestacién dancistica. La parte mu-
sical seguia a cargo de los Sikuris. En el proceso de adapracién aparecié la
mdscara como una reminiscencia a las danzas satiricas y de enmascarados
del periodo prehispdnico.

Traje suntuoso.- Ademds de la mdscara, la indumentaria de los Mo-
renos se distinguia de las otras danzas, por su “elegancia”, sus “ricos vesti-
dos de fantasia”, “casacas recamadas de oro y plata”, “trajes costosisimos”
o “vistosos trajes”. Una valiosa referencia de 1878, de Charles Wedell,
dice: “Han salido los morenos ha bailar a las calles: ;Qué elegancia!”.
Otra elocuente nota periodistica de 1903 sobre la fiesta patronal punefia,
alude al atuendo de los Morenos en estos términos: “con la solemnidad
de costumbre se sacé ayer en procesién la imagen de Nuestra Seiora de
la Candelaria, patrona de la ciudad. La plaza principal y las calles han
estado con tal motivo muy concurridas con los bailes, luciendo una de
las comparsas ricos vestidos de fantasfa” (EEP 3/2/1903).
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Los Morenos en el siglo XIX.- Es indiscutible la presencia de los
Morenos en el Altiplano del Titicaca durante los afios decimondnicos.
Asi, atestiguan las referencias de 1852 y 1878 publicadas por Charles
Wedell; también esta presencia se colige de las notas periodisticas halla-
das para este estudio; una de ellas, la de 1906, alude a los Morenos como
baile “consabido” o habitual: “Terminada la fiesta de la Candelaria, en la
iglesia Catedral, se condujo al medio dia de hoy, la efigie de esa Virgen,
en procesion, a la iglesia de San Juan, siendo acompanado por numeroso
concurso. En la plaza de armas levantaron los indigenas devotos los tra-
dicionales altares. Antes y después de la procesién, no han escaseado los

consabidos bailes” (EEP 11/2/1906).

La primacia de los Morenos.- En la primera mitad del siglo pasado,
los Morenos se entronizaba como la principal expresién coreogrifica en
la Festividad de la Virgen de la Candelaria y en otras fiestas patronales de
la hoy regién Puno, caso de la Festividad de Nuestra Senora de las Merce-
des de Juliaca. Asi, refrendan las referencias periodisticas ya aludidas (las
de 1903 y 1906), como las que siguen: “Ayer... Tres partidas de morenos
y numerosas de indigenas, han recorrido las calles de la poblacién” (EEP
5/2/1912); “Desde esta manana siguen recorriendo las calles, las com-
parsas de morenos, haciendo las visitas de costumbre a domicilios” (EEP
14/2/1916); “La mds suntuosa presentacién de los morenos obedece en
el almanaque a los primeros dias de febrero. Es una ofrenda indigena a la
Virgen de la Candelaria, patrona de Puno” (EP 12/5/1923); “La asisten-
cia de numerosas comparsas de ‘morenos’ dieron a la festividad un tono
de honda alegria” (EEP 11/2/1932). En el concurso de danzas de 1934
realizado en la ciudad de Puno, el conjunto Morenos de Orkopata gané
en traje (LA 23/2/1934).

De la fiesta patronal juliaquena, de los afos veinte de la centuria pa-
sada, Dionisio Torres Judrez resefiaba: “De estas fiestas pasadas de alora
de mds de cinco lustros... se celebraba con mucha fastuosidad y salian
los tradicionales ‘Morenos™ y cuyo mayorazgo insustituible era el recor-
dado Miguel Ortiz” (1962:210). Por su parte, Pascual Carpio Ididquez

rememoraba: “Recordamos bastante la variedad de bailes tipicos que se
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organizaban para dar nota de mayor realce a la festividad de la Virgen,
entre esos se destacaba la comparsa de pusamorenos. .. que lucian sus vis-
tosos trajes y al son de las zampofias penetraban en la Capilla a rendirle
veneracién a la Virgen de las Mercedes™ (A 9/1950).

Los Morenos y la Pandilla Punefia.- Cuando la danza de los Mo-
renos se constitufa en la emblemdtica de la Festividad de la Virgen de
la Candelaria, la Pandilla Punefia hacia lo propio en los carnavales. En
1923 César Guillermo Corzo hacia notar tales empoderamientos, al es-
cribir: “Morenos y pandillas, esas dos tipicas manifestaciones de la raza
que divinizé al Sol, son entre las ruinas colosales de los monumentos, los
tltimos regazos vivos del espiritu indio” (EP 12/5/1923).

La danza de los Morenos.- Hallamos una extraordinaria descripcién
sobre los Morenos redactada por el narrador y poeta arequipefio J. Vic-
tor Neira, quien presencié la Festividad de la Virgen de la Candelaria de
1913. Veamos un fragmento de esta categbrica y esclarecedora resefia:
“Una docena de indigenas, ataviados de casacas recamadas de oro y plata,
pantalén corto y turbante 6 chambergo guarnecido de plumas, resaltan
entre la multitud, con sus colores chillones y el ruido monocorde de las
zamponas y de los tamboriles. En cada esquina, en medio de la turba
trashumante, danzan un baile grotesco, ritmando el cuerpo al compis de
una matraca que agita, en medio del circulo, por ellos formado, el rey de
la comparsa, y avanzan después, uno tras otro, ripidamente, acentuan-
do los ademanes, gesticulando, como una murga fantdstica... Celebran
la festividad religiosa de la Virgen, la Patrona del pueblo, y acuden al
templo repetidas veces y al pié del altar, en medio de la fanfarria ver-
tiginosamente ejecutada, repiten sin cesar la misma danza, incansable,

monétona, desesperada...” (EEP 11/2/1913).

La matraca.- Este elemento que forma parte de la indumentaria de
los Morenos fue traido por los hispanos. La matraca quedé incorpora-
da no sélo porque su sonido armonizaba con la melodia de los sikus
y tambores que acompafiaban a la nueva expresion coreogréfica, sino,
también porque representa una parodia de las cadenas. La referencia de
1913 expresa que los morenos danzan: “ritmando el cuerpo al compis
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de una matraca que agita, en medio del circulo, por ellos formado” (EEP

11/2/1913).

Otras danzas.- Desde la segunda década de la centuria pasada, otras
expresiones coreogrificas empezaban a ganar espacio; sin embargo, los
Morenos segufan teniendo preeminencia hasta mediados del siglo. En la
Festividad de la Virgen de la Candelaria de 1912, ademis de los More-
nos, recorrfan las arterias punenas danzarines de otras danzas como de los
Llameros y Sikuris (EI 5/2/1912). En 1921 un diario informaba de cinco
manifestaciones coreogrificas (ES 10/2/1921). En la década del cincuenta,
disputaban la primacia dancistica de la fiesta patronal punefia los Morenos
y la Llamerada; esta tltima danza se impuso en el siguiente decenio.

Los Morenos y los sikuris.- Cuando los Morenos gozaron de un
papel protagénico en los aios finales del siglo XIX y la primera mitad de
la centuria pasada, resultaron confundidos con los Sikuris. Al respecto,
es elocuente la apreciacién de J. Alberto Cuentas emitida en 1928: “Hay
que distinguir los Morenos de los Sicuris. Se parecen bastante, pero no
son iguales. He visto que muchos escritores, hacen una confusién lamen-

table” (1928: s/p).

Para una mayor y mejor aclaracién presentamos, dos crénicas perio-
disticas sobre la Festividad de la Virgen de la Candelaria, que diferencian
claramente a los Morenos de los Sikuris: “Numerosos fieles en su mayor
parte indios, escoltaban la procesién, junto con los llameros, morenos,
sicuris, etc.” (EI 5/2/1912); en “la procesién de la Virgen de la Cande-
laria... Como siempre no faltaron las comparsas de sicuris y morenos”

(ES 3/2/1915).

La primera Morenada boliviana.- Al igual que en el Pert, en Bolivia
se desarrollaron los Morenos. Segtin referencias del pais vecino, la insti-
tucionalizacién de la primera fraternidad boliviana, el Conjunto Folklé-
tico Morenada Zona Norte, conocida como Morenada Oruro, ocurrié el
9 de marzo de 1913. En ese afio, J. Victor Neira describia a un conjunto
de Morenos que participé en la Festividad de la Virgen de la Candela-

ria de Puno. Un afio antes: “Tres partidas de morenos y numerosas de
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indigenas, han recorrido las calles de la poblacién” (EEP 5/2/1912). De
manera que antes de la fundacion de la primera Morenada boliviana,
en la fiesta patronal punena intervenian varios conjuntos de Morenos.
De tales referencias se desprende que los Morenos de manera indepen-
diente evolucionaron tanto en el Perti como en Bolivia. Esta evolucién
independiente la apreciamos, también, en la ilustracién de 1941, de los
Morenos del Carnaval de Bolivia, y en la foto de 1942, de los Morenos
de la Festividad de Ichu (Puno), que se adjuntan.

El concurso de 1929.- El primer concurso que se llevé en el marco
de la Festividad de la Virgen de la Candelaria, es el de Sikuris, en 1929,
promovido por la Municipalidad Provincial de Puno, con el fin de que
el ganador represente a Puno en el certamen nacional de Amancaes. En
tal concurso, que congregd a conjuntos de varios distritos, resultaron
premiados: Sicuris de Ilave, Sicuris de Chucuito, Phusires de Orkopara,

Sicuris Obreros y Sicuris de Huaraya (EEP 21/2/1929).

Los tltimos Morenos.- En la Festividad de la Virgen de la Candela-
ria participaron numerosos conjuntos de Morenos; de estos los tltimos
llegaron a institucionalizarse, caso de la Comparsa Unién Puno, los Mo-
renos de Orkopata y los Morenos de Manazo. Sobre el primer conjunto
se informaba: “Por la noche la comparsa de ‘morenos’ llamada ‘Com-
parsa Unién Puno’, con su ‘Cacharpari’ reanimé la melancolia del dia”
(EEP 12/2/1932). Entre los dltimos conjuntos de Morenos, también se
cuentan a los Morenos o Pusa Morenos de Juliaca, Lampa, Ayaviri y Juli;
como a los Morenos o Siku Morenos de Azingaro, Huancané y Sandia

(Cuentas 1981:8-9).

De los Morenos a la Morenada.- En la ciudad de Puno, en el segun-
do lustro de los afios cincuenta del siglo pasado, cuando el siku cedié el
paso a los instrumentos de bronce, los Morenos devinieron en la More-
nada, en esa transformacién se conté con influencia boliviana.

La Morenada Orkapata.- En La Ciudad De Puno, la Confraterni-
dad Morenada Orkapata simboliza el paso de los Morenos a la Morena-
da. En junio de 1955 se desprendia de Sikuris Mafazo un grupo de dan-
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Los Morenos, del Carnaval de Bolivia; dibujo de Francisco de Santo.
Tomado del libro Rutas de América (1941) de Ana S. Cabrera.
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Danzarines de los Morenos de la Festividad de Ichu (1942). Extraido del libro Fiestas y
Danzas en el Cusco y en los Andes (1945) de Pierre Verger.
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zarines que formaron el conjunto Morenos de Manazo. En la Festividad
de la Virgen de la Candelaria de 1956, participaban ambos conjuntos de
manera independiente. En 1957 los Morenos de Manazo adopraron el
nombre de Morenada de Manazo y, después, el de Morenada Orkapata
(LA 6/2/56, 22/2157, 712159, 8/2/86).

Las primeras Morenadas.- Entre Las iniciales morenadas punefas
se cuentan a la Morenada Orkapata y la Morenada Chulluni; después
aparecieron varias. También se fundaban morenadas en otras ciudades,
como en Juli, Huancané y Juliaca. Ademds, de la Morenada surgieron
otras variantes, caso del Rey Moreno y el Rey Caporal. En estos ltimos
afios, por el nimero de conjuntos, la Morenada y sus variantes se cons-
tituyen en una de las danzas de mayor predileccién en la Festividad de la
Virgen de la Candelaria y en el Carnaval de Juliaca.

Los conjuntos actuales.- En la Festividad de la Virgen de la Can-
delaria del presente afio participaron 20 conjuntos de Morenada, Rey
Moreno y Rey Caporal. Estos son: Confraternidad Morenada Orkapata,
Poderosa y Espectacular Morenada Bellavista, Morenada Laykakota, Mo-
renada Huajsapata, Fabulosa Morenada Independencia, Confraternidad
Morenada Santa Rosa, Morenada Azoguine, Asociacion Morenada Por-
tefio, Morenada Ricardo Palma, Unién Morenada San Martin de Porres,
Morenada Central Puno, Gran Morenada Salcedo, Confraternidad Mo-
renada Magisterial, Morenada Central Galeno, Fraternidad Morenada
Intocables Juliaca Mia, Rey Moreno Laykakota, Tradicional Rey Moreno
San Antonio, Sefiorial Reyes Morenos Barrio Manazo, Confraternidad
Rey Moreno Victoria y Rey Caporal Independencia.

En el Carnaval de Juliaca de este afio intervinieron: Fabulosa y Es-
pectacular Morenada Central Juliaca, Poderosa y Unica Morenada Cen-
tral Juliaca, Fraternidad Morenada Intocables Juliaca Mia, Morenada
Fandticos del Folklore, Poderosa y Espectacular Morenada Sefior de los
Milagros, Morenada Internacional Sentimiento Juliaquefio y Morenada
Internacional Santisima Virgen de Chapi. Cabe afiadir que los danzari-
nes de los conjuntos de Juliaca son mds numerosos.

REVISTA DE FOLKLORE @ 189+




RENE CALSIN

A modo de conclusién.- La Morenada es una danza afroaltipldnica
que apareci6 con el nombre de Morenos en las centurias de dominacién
colonial, cuyas raices estdn en el Altiplano del Titicaca y se desarrollé
fundamentalmente en el medio urbano. De manera que ostenta un ori-
gen compartido, puesto que su génesis y el drea de dispersién inicial
estan asociados a los actuales territorios del Perti y de Bolivia.
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RosAa ALARCO LARRABURE

Nacié en Lima el 3 de Noviembre de 1911, Estudié en el Conservatorio
Nacional de Musica, complementando su formacién con estudios en
el exterior. En 1964 estrena su Suite de Jarana para coro y Orquestas,
interpretada por el Coro de San Marcos y la Orquesta Sinfénica Na-
cional, obra que es elogiada y premiada. En 1967 obtiene con el coro
un importante premio en el Festival Latinoamericano de la Cancién
Universitaria realizado en Chile. En 1979 es premiada por la Casa de las
Américas de Cuba, por su trabajo sobre muisico peruano Alfonso de Sil-
va, amigo estimado de Vallejo. Realiza asi, su estudio sobre la Fiesta del
Agua, celebracién comunitaria que se remonta a épocas pre-hispdnicas.
En 1954 forma y dirige el Coro de la UNMSM en donde continta
hasta 1978.Por este periodo impulsar la formacién de la Peia Folklérica
de San Marcos, constituyéndose de este modo el COPEUSM (Coro y
Pefia de la UNMSM) que empiezan a actuar a partir del 18 de Julio de
1970 con una actividad a beneficio de los damnificados del terremoto
de Huaraz. Esta fecha significativa es considerada como la primera pre-
sentacién del Centro de Folklore de San Marcos. Luego de una vida de
fructifera labor, Rosa Alarco fallece en Lima el 19 de enero de 1980. Sus
restos fueron trasladados en medio de cantos a Casta, Huarochiri, donde
es honrada con los honores de una comunera puesto que Rosa convivid
durante largas estadias en aquel pueblo, entre sus gentes, sus ritos y sus
luchas cotidianas, y logra captar su historia de fuentes tanto orales como
documentales.

CHALENA VASQUEZ
Naci6 en Sullana, Piura en 1950. Estudié musica en el Conservatorio
Regional de Miisica “Carlos Valderrama” de Trujillo y en el Conservato-
rio Nacional de Musica de Lima. Gané el premio Casa de las Américas
en Musicologia (1979) con el trabajo “La prictica musical de la pobla-
cién negra en el Perd”. Publicé en coautoria con Abilio Vergara los libros
jChayrag! Carnaval ayacuchano (1988) y Ranulfa, El Hombre (1989). Ha

concluido una larga investigacion: Danzas de Paucartambo, (andlisis de
12 danzas cusquefas). Sus composiciones musicales figuran en dos dis-
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cos compactos: “Cantares del duende” y “Cancién Clandestina”. Dirige
el Centro de Musica y Danzas Peruanas de la Pontificia Universidad
Catélica del Perit (CEMDUC) y también dirigié la Unidad de Investi-
gacion de la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.

RenE CaLsin ANco
Historiador juliaquefo. Con una Maestria en Literatura y un Doctorado
en Ciencias Sociales. Fundador y expresidente del Centro Cultural An-
dino, Presidente del Comité Organizador del I Encuentro Internacional
de Escritores Juliaca ‘97 y Presidente de la FEDAC San Romdn (2009-
2010). Director del IPEJAE (1990-2010). Autor de los libros Bodas de
Diamante de la provincia de San Romdn (2002), Historia de Azdngaro
(2005), Encinas, el maestro (2008) y de 17 opisculos. Director de las
revistas Andino (1983-1986), Qashwa (2006) y Pandilla Punenia (1996-
2010). Esta en prensa su libro Festividad de la Virgen de la Candelaria.

Luis MILLONES SANTAGADEA

Licenciado en Historia en la Pontificia Universidad Catélica del Perq,
con doctorados en Antropologia e Historia en Chile y en Estados Uni-
dos, donde luego fue profesor de la Universidad de Texas, entre otras.
Ganador en 1967 de la Beca Nacional de Cultura. Ha ensefiado en las
universidades de San Marcos, Catdlica y San Cristobal de Huamanga,
donde fue declarado emérito. Actualmente es profesor de posgrado de
estas universidades. Ha viajado por paises como Espafa, Japén y otros.
Escritor de mds de 30 libros, y una cantidad innumerable de articulos
especializados en ciencias sociales y humanas. Sus temas van desde la
vida indigena, el poder y la religién en los Andes, tanto desde dreas afines
como la historia, la antropologfa y la arqueologfa. Ha realizado innume-
rables trabajos de campo en todo el pais. Sus trabajos de investigacién
sobre las rablas de Sarhua, en el Cusco, o sobre la religiosidad en la costa
norte del pais son solo parte de toda una amplia trayectoria de investiga-
dor de campo en las ciencias sociales. Nombrado profesor emérito de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, recientemente.

CarLos SANCHEZ HUARINGA
Licenciado en Sociologia y Magister en Antropologia Andina por la
UNMSM, especializado en estudios rurales. Ha sido responsable de la
Unidad de Investigacién, de la Unidad de proyectos y eventos y profesor
de diversos cursos de teoria en el Centro Universitario de Folklore -
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Centro Cultural - UNMSM entre los afios 1997-2005. Como Director
del Conjunto de Zampoias de San Marcos (1996-1997) y (2003-2006)
ha producido diverso material teérico (manuales, boletines), musical
(responsable y arreglista de las dos producciones musicales de este Con-
junto). Actualmente es Director del Centro Universitario de Folklore —
Centro Cultural de la UNMSM y candidato a Magister en Antropologia
por la UNMSM.
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Este nimero 2 de la Revista del CUF ha sido
posible gracias a la participacion desinteresada
de los profesores e integrantes del CUF: Paul
Huarancca Parco, Jesis Hurtado Gozme,
Leoncio Curo y Francisco Morales Vega.
Equipo de investigacion dirigido por Carlos
Sanchez Huaringa, socidlogo y antropdlogo,
director del Centro Universitario de Folklore de
la UNMSM.
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